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Prefacio:

Este trabajo tiene como finalidad establecer un andlisis musical detallado de una de las
obras mas importantes de la obra para guitarra de Manuel Ponce que son las sonatas para
guitarra. El foco principal de este trabajo es analisar los parametros de las técnicas compositivas
empleadas por Manuel Ponce para una mejor e total comprension de la obra desde un punto de
vista esencialmente musical donde hemos determinado el analisis en diferentes partes que son los
aspectos relacionados al estilo y estética, forma musical, analisis fraseoldgico, analisis armonico
y unas consideraciones finales respesto al analisis propuesto de la obra determinando los puntos
mas importantes de cada anélisis. He idealizado este trabajo de tal manera que pueda tener una
utilidad préctica para el intérprete que tenga interés en profundizarse en las sonatas para guitarra
de Manuel Ponce, que en mi opinidn, estan entre las obras mas importantes y significativas de la
obra de Manuel Ponce, ademas que también hacen parte de las obras més importantes para
guitarra del siglo XX. He considerado que este trabajo esta destinado a guitarristas y masicos en
general ya iniciados y también con cierta experiencia tanto en la parte de la teoria musical inicial
y avanzada y también con los conocimientos necesarios en lo que dice respecto a los aspectos
instrumentales de ejecucion en la guitarra, o por lo menos, que se pueda tener la posibilidad de
ejecucion al piano para instrumentistas que no sean guitarristas, siendo asi, no es intencion de
este trabajo esteblecer digitaciones y otros aspectos relacionados estrictamente a la parte
instrumental ya que consideramos que el guitarrista o instrumentista ya tenga totales condiciones
de crear sus propias digitaciones ademas de que hay considerables propuestas de ediciones y
digitaciones de las sonatas para guitarra de Manuel Ponce, en particular, las ediciones publicadas
de Andrés Segovia, siendo que considero que trantandose de la obra de Manuel Ponce, el
conocimento de las ediciones de Segovia pueden ser un esencial estudo inicial respecto a los
aspectos relacionados a la mecanica instrumental de las sonatas para guitarra de Manuel Ponce,
estableciendo una base para que el guitarrista pueda crear sus propias digitaciones personales y
de esta forma tener condiciones de leer la partitura observando el analisis propuesto en la

partitura.

Luciano S. Tavares Brasilia, 19 de junio de 2014
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Sonata I(Mexicana):

La sonata | fue escrita en el afio de 1923 a peticion de Andrés Segovia. Con esta sonata
Ponce empieza la creacion de las sonatas para guitarra. Esta obra de Ponce es uno mas de los
ejemplos de la influencia de la musica popular en su obra juntamente a la introduccién de
técnicas compositivas del impresionismo. ElI manuscrito de esta obra fue enviado por Ponce y
copiado por Segovia, el manuscrito original de Ponce fue destruido en Barcelona en 1936
durante la Guerra Civil Espafiola.! Como el proprio nombre de la obra sugiere, se trata de una
obra que tiene la intencion de mostrar al oyente las caracteristicas propias del nacionalismo
musical mexicano, donde Ponce también nos ensefia en su obra para guitarra. La obra fue
publicada en 1967 por Peer International Corporation y editada por Carlos Vazquez y revisada y

digitada por Manuel Lépez Ramos.

La obra empieza con un allegro moderato escrito en la mayor en compas 2/4. El dicho

2

movimento tiene en su inicio la indicacion interpretativa “humoristico”, factor que ensefia el
caracter general de este movimiento, sugerencia del ambiente musical a lo que nos quiere llevar
Ponce. A pesar de la obra estar en el tono de la mayor el tema 1 empieza sobre el acorde del VII°
grado si. Este primer tema esta construido de forma sencilla con corcheas, de fuerte influencia de
la musica popular mexicana. El primer tema se parece bastante al tema del villancico Salve. En el
2° tema Ponce emplea una sincopa que va a caracterizarlo como también de caracter popular e
influenciado por el tema 1. El desarrollo esta basado en el tema 1. La reexposicion sigue las

caracteristicas propias de la forma sonata?.

El segundo movimento es un Andantino affectuoso, esta en el tono de Re mayor en compas

5/8, compas utilizado en la guitarra de forma innovadora. En este movimiento Ponce utiliza

! ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
Meéxico: Ediciones Etolie, 2000. pp. 18

2 |bid.,p.18.



recursos armonicos nuevos en la musica para guitarra con el empleo de una escala cromatica

ascendente y descendente en el bajo. El acorde de re mayor solo aparece al final de la obra®.

El tercer movimento fue la primera pieza escrita por Ponce para la guitarra siendo la
introduccion de Ponce en el mundo de la guitarra. Esta obra fue ademas el resultado de la
primera peticion de Segovia a Ponce para que le escribiera una obra para guitarra. Se trata de un
Allegreto, quasi serenata, escrito en 3/8 en el tono de la menor. Este movimento escrito en un
continuo de dobles corcheas tiene una linea cantabile en octavos, retrata un ambiente de serenata

parecido a la Serénade interrompie de Debussy*.

El Gltimo movimiento de la sonata es un Allegretto un poco vivace donde Ponce regresa a la
tonalidad de la mayor y emplea un tema parecido al 1° tema del primer movimento. En la parte C
de la obra Ponce utiliza el 1° tema del primer movimiento con modificaciones ahora en compas
6/8. La obra tiene una coda muy interesante construida con una secuencia de acordes paralelos
sobre un pedal de dominante. Segovia ejecutd esta obra en algunos conciertos a meados de los
afios setenta donde, mirando a los programas publicados, no tocaba el tercer movimiento y les
daba titulos programaticos: el primer tiempo lo nombrd “Buailecito del rebozo”, el segundo

tiempo: “Lo que suefia el ahuehuete, y el cuarto: “Ritmos y cantos aztecas’™.

3 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
Meéxico: Ediciones Etolie, 2000. pp. 20

4 Ibid.,p.20.
5 Ibid.,p.22.
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Sonata I(Mexicana), 1° movimiento:

Descripcion: El primer movimiento de la sonata | tiene como caracteristicas principales la
influencia directa de la musica popular mexicana como sugiere el propio nombre de la obra. El
compositor utiliza recursos de la musica popular que podemos notar en el empleo de corcheas de
un sencillo motivo que aparece en los dos primeros compases Yy que es muy parecido al tema del
villancico Salve®. En esta obra Ponce emplea recursos de la musica impresionista, clara
influencia de la musica de Debussy que podemos identificar tanto en las armonias utilizadas
como en el tipo de construccion de las frases, siendo asi Ponce avanza en la mdsica para guitarra
saliendo de los moldes tradicionales del romanticismo. Como conclusion general sobre la base
estilistica de la obra podemos decir que se trata de una obra que utiliza recursos de la musica
popular empleados de acuerdo con técnicas compositivas del impresionismo. Esté en la tonalidad

de La mayor escrito en compas 2/4 en tiempo Allegro moderato.

Forma: La forma general es la forma sonata, que caracteriza una forma ternaria, donde la
parte A es la exposicion, la parte B es el desarrollo y la parte A reexposicién que concluye la
obra’:

Seccion A exposicion: Tema 1, cc.1 - 18.
Transicion, cc.19 - 26.

Tema 2, cc.27 - 44.

® ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
México: Ediciones Etolie, 2000. p. 18

7 El analsis formal propuesto estd basado en dos manuales que consideramos fundamentales: 1) SCHOENBERG,
Arnold: Fundamentos da composicdo musical. Sdo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1996, Traduccién:
Eduardo Seincman , pp. 241-257. 2)Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A.,
1985, pp. 167-206. Las letras mayUGsculas utilizadas se refieren a la separacion de las secciones de las formas

musicales empleadas.
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Transicion, cc.45 — 57.

Seccion B desarrollo: basado en el Tema 1, cc.58 - 86.

Seccion A reexposicion: Tema 1, cc.87 - 104.
Transicion, cc. 105 - 112.
Tema 2, cc.113 - 130.

Transicion, cc.131 - 143.

Anélisis fraseoldgico: La 1° frase(al) que pertenece al tema 1 esta construido por una
secuencia en ritmo de corcheas que se concluye con un compas en semicorcheas-corcheas.El
modelo inicial es repetido en la segunda repeticion de la frase. Esta divida de 2 periodos donde
cada un de ellos se subdividen en subperiodos y miembros de subperiodos. Los dos periodos(a”-

a’") son regulares pero cada subperiodo(a”1-b"2) de los periodos son irregulares?, cc.1 - 6°:

8 Hemos utilizado letras(a, b, c..etc..) para la separacién de los periodos, subperiodos y miembros de subperiodos.
Cuando las letras utilizadas son iguales se trata de un periodo, subperiodo o miembro de subperiodo regular, si son
diferentes significa que es irregular(vease la teoria de periodo y sentencia proposto por Schoenberg para el analisis
de las frases). Las ligaduras utilizadas justo por encima de la partitura dicen respecto a la separacion de las frases de
acuerdo con sus periodos, subperiodos y miembros de subperiodo siendo que las ligaduras de mayor extension dicen
respecto a la frase entera y las ligaduras menores dentro de la de mayor extension son las divisiones de las frases.

Vea-se: Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, p.14.

9 El analsis fraseol6gico propuesto estd basado en dos manuales que consideramos fundamentales: 1)
SCHOENBERG, Arnold: Fundamentos da composicdo musical. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo,
1996, Traduccién: Eduardo Seincman. 2)Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor
S.A., 1985. Las referencias que hemos empleado en algunas ocasiones con relacion a la separacion de las frases de
acuerdo con las divisiones empleadas por Zamacois no son exactamente las mismas ya que dicho autor considera
como miembros de subperiodo células melddicas considerablemente menores que pertenecen a la estructura minima
de la construccion de las frases. Hemos utilizado la base teorica de Zamacois considerando que en algunos casos,

debido a las caracteristicas propias de cada frase, seria necessario una adaptacion de las normas de division de frases
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de Zamacois para una mejor comprension de analisis de las frases. De todas formas lo importante es que las
divisiones de las frases entén correctas de acuerdo con sus caracteristicas siendo que los nombres utilizados para
dichas separaciones son solamente formas con que cada autor considera que pueda ser la extensién de una frase y
sus divisiones. Schoenberg tiene una teoria diferente a la de Zamacois en lo que dice respecto a la extension de las
frases y sus divisiones pero en ambos casos, tanto en Schoenberg como en Zamacois, las divisiones estan correctas
cuando consideramos lo mas importante que es la comprension de la idea musical de una determinada frase, siendo
que sus divisiones son lo que determinan la exacta comprensiéon de la idea musical. En algunos casos lo que
Zamacois considera como un subperiodo Schoenberg considera como una frase entera. En varios casos vamos a
considerar una frase como siendo un periodo en otros casos la frase va a estar separada en més de un periodo, como
también la division de los subperiodos y miembros de subperiodo que no van a ser exactamente la misma idea de la
teoria utilizada por Zamacois siendo que en muchos casos lo que Zamacois considera como periodo vamos a
considerar como siendo um subperiodo y otros casos en que Zamacois considera como un subperiodo lo vamos a
considerar como un miembro de subperiodo. La nomenclatura en letras y nimeros que vamos a utilizar también
estan basadas en la idea de sentencia y periodo utilizada por Schoenberg y las ligaduras utilizadas para la sepacion
de las frases compreenden las exactas divisiones y subdivisiones de la frase. Creemos que a través de la
visualizacidn de las ligaduras , nimeros y letras puestas justo por encima de la musica escrita en cada sistema de la
partitura se puede tener una mejor comprension del andlisis fraseoldgico propuesto. Vease: Zamacois,
Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp. 6-48. SCHOENBERG, Arnold:
Fundamentos da composicao musical. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1996, Traduccion: Eduardo

Seincman , pp. 29-105.
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La 2° frase(al) del tema 1 es una frase irregular en su construccion con 3 subperiodos(a’,
b™", ¢”""concl.) diferentes uno del otro de acuerdo con sus estructuras. Cada subperiodo tiene 2
miembros de subperiodos también de construccidn irregular(a’1-b"2, a""'1-b""2, a"""1-b"""2), cc.7
-13:

; 1 b2
B ey erize st
03] z %r
II
e
VIV

La 3° frase(al), todavia perteneciente al Tema 1, est4 basada en la primera frase del tema 1
y tiene dos periodos regulares(a’™- a”") donde el primer periodo tiene un primer subperiodo(a’l)
con dos miembros de subperiodo(a’l,1-a"1,2) seguido de un segundo subperiodo(b’2) vy el

segundo periodo(a”") tiene dos subperiodos(a”"1-b""2), cc.14 - 18:
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La 4° frase(al) que inicia la transicion es un periodo largo que empieza con un corto
subperiodo(a”) que sigue a un periodo(b”") dividido en 6 subperiodos(a”1-a""2-a""3-a""4-a""5-

a’’6) que se concluye con otro subperiodo corto conclusivo(c™"“concl.), cc.19 - 26:

Transicion
1
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La 5° frase(al) es donde empieza el Tema 2 y esta dividida por 2 periodos irregulares(a’-
b"“concl.)donde el primer periodo, que estd formado por sincopas, tiene 3 subperiodos(a”l-a"2-
a’3) con los dos primeros subperiodos con dos miembros de subperiodos cada uno(a’l,l1-

b"1,2 a"2,1-b"2,2) y un tercer subperiodo(a’3). El segundo periodo conclusivo(b”"concl.) esta
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dividido en dos subperiodos(a”1-a”’2) donde cada uno tiene dos miembros de
subperiodos(a”"1,1-a""1,2_a""2,2-a""2,2), cc.27 - 36:
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La 6° frase(al)irregular, que también pertenece al Tema 2, es casi una repeticion del modelo
iniciado en el Tema 2 con dos periodos(a’-b”"concl.) donde el primer periodo(a”) esta divido en
un primer subperiodo(a’l) con 2 miembros de subperiodos(a’l,1-b"1,2) y un segundo miembro
de subperiodo(a’2). EI segundo periodo conclusivo(b”"concl.) estd dividido con 2
subperiodos(a”"1-a”"2), donde cada subperiodo tiene 2 miembros de subperiodos(a’1,1-
a’l,2 a”’2,1-a""2,2), cc. 37 - 45:
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La 7° frase(al), donde se inicia una nueva transicion, es regular en sus periodos. Tiene
ritmo de corcheas con semicorcheas-corcheas al final de cada periodo, esta basado en el Tema 1.
Tiene dos periodos(a’™a”") donde el primer periodo(a”) tiene un primer subperiodo(a’l) con 2

miembros de subperiodo(a’1,1-a"1,2) y un segundo subperiodo(b“2). El segundo periodo repite el
modelo del primero, cc.45 — 50:
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La 8° frase es una frase irregular con 1 periodo(al) que tiene 3 subperiodos(a™-b™ -
¢’ ""concl.), donde el primer subperido(a”) esta formado por 2 miembros de subperiodos(a”1-a"2)
con ritmos de semicorcheas seguido de corcheas. El segundo subperiodo(b”") esta dividido en 2
miembros de subperiodos(a”"1-a""2) con ritmo de semicorcheas. El tercer subperiodo(c”"“concl.),
de caracter conclusivo, esta divido en 2 miembros de subperiodos(a”"1-a"""2) construidos con
negras, cc.51 — 57:
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La 9° frase irregular, donde empieza la seccion B-desarrollo y que esta basada por completo
en el Tema 1, esta construida con ritmo de corcheas seguido de negras en la parte conclusiva. Es
un periodo(al) divido en 3 subperiodos(a™-a”"-a""") con cada uno divido en 2 miembros de
subperiodos(a’l-a’2_a""1-a”’2_ a"""1-a”""2) seguido de un miembro de subperiodo

conclusivo(b™"“concl.), cc.58 - 64:
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La 10° frase regular sigue con el modelo de la frase anterior, construido en ritmo de
corcheas.Se trata de un periodo(al) dividido en 4 subperiodos(a™a’"-a”""-a""""concl). donde cada
subperiodo tiene 2 miembros de subperiodos(a’l-a’2_a""1-a”’2_a"""1-a”""2_a""""1-a”"""2). El
ultimo subperiodo tiene caracter conclusivo(a™ " “concl.), cc.65 - 72:
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La 11° frase(al)irregular, basada en el tema 1, tiene una estructura de corcheas seguidas de
semicorcheas-corcheas en el primer periodo y el segundo periodo esta formado por corcheas
seguidas por negras. La frase estd dividida en 2 periodos(a’-b""concl.) donde el primer
periodo(a”) tiene un primer subperiodoa(a’l) divido en 2 miembros de subperiodos(a’l,1-a"1,2)
que sigue a un miembro de subperiodo(b"2). El segundo periodo conclusivo(b” concl.) esta
construido con un primer miembro de subperiodo(a” 1) que sigue a un subperiodo(b”"2) dividido
en 2 miembros de subperiodos(b™"2,1-b""2,2), cc.73 - 78:
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La 12° frase, con que se concluye la seccion B-desarrollo, tiene una estructura regular con
ritmo de semicorchea-corchea. Es un periodo(al) con 4 subperiodos(a™-a"-a”""-a”"""), donde
cada subperiodo estda dividido en 2 miembros de subperiodos(a’l-a’2_a""1-
a’2a’”’1la’”"2a’""1 a’""2),cc.79 - 86:
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La 13° frase, donde empieza la seccion A- reexposicion, repite el Tema 1 inicial de la
exposicion de la 1° frase, cc.87 - 92:
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La 14° frase repite el modelo de la 2° frase de la exposicion, cc.93 - 99:
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La 15° frase repite el modelo de la 3° frase de la exposicion, cc.100 - 104:
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La 16° frase, donde empieza la transicion de la reexposicion, repite el modelo de la 4° frase

de la exposicion, cc.105 - 112:
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La 17° frase, donde empieza el Tema 2 de la reexposicion, repite el modelo del tema 2 de la
exposicion en la 5° frase, cc.113 - 122:
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La 18° frase, que sigue con el Tema 2 en la reexposicion, repite el modelo de la 6° frase en
la exposicion:
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La 19° frase, donde empieza la transicion, repite el modelo de la transicion de la exposicion
en la 7° frase, cc. 131 - 136:
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La 20° frase, donde se concluy la obra, repite el modelo de la frase que concluye la

exposicién, con una diferencia en el tercer miembro de subperiodo conclusivo que esta formado
por 3 acordes, cc. 137 - 143:
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Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armoénica®:
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c.1: 11° grado con séptima. 1VV° grado en segunda inversion.
c.2: I11° grado con séptima. V° grado en primera inversion.
c.3: 111° grado.

c.4: 11° grado con séptima. IV grado en primera inversion.
c.5: VI° grado con séptima. VI° grado.

c.6: VI° grado.

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

10 E] analisis arménico propuesto esta basado en el manual: HINDEMITH, Paul: Harmonia Tradicional. S&o Paulo:
Irmédos Vitale editores, 1949 (Traduccién: Souza Lima). Vamos a separar el analisis armdnico por frases.
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c.7: 11° grado con séptima y quinta disminuida que tiene funcion armoénica de V° grado del
Ve.

¢.9: VII grado disminuido de medio tono con novena y séptima menor que tiene funcion de

\° grado del 111° disminuido de medio tono. VI° grado con novena, séptima y quinta disminuida.

¢.10: VI1I° grado disminuido de medio tono con novena y séptima menor que tiene funcion

de V° grado del 111° grado disminuido de medio tono.

c.11: I1I° grado disminuido de medio tono con séptima menor y sexta afiadida que tiene
funcion de V° del VI° disminuido de medio tono. I1I° grado disminuido de medio tono con

séptima menor.

c.12: V° grado menor en segunda inversion.

La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.14: VI° grado con séptima. I° grado en segunda inversion.

c.15: VII grado con quinta aumentada que tiene funcion de V° grado del 111°. 11° grado en

primera inversion
¢.16: VII° grado con quinta aumentada.

c.17: VI° grado con séptima. I° grado en primera inversion.

¢.18: 11° grado mayor en tercera inversion sin tonica que tiene funcién de V° grado del V°.

[1° grado.

La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.19: 11° grado mayor con sexta afiadida que tiene funcién de V° grado del V°.
¢.20: 111° grado con séptima menor(por enarmonia) y quinta disminuida.

c.21: 1° grado con séptima menor en segunda inversion que tiene funcion de V° grado del
Ve,

c.22: I11° grado con séptima mayor en segunda inversion que tiene funcién de V° grado del
Ve,

c.23: 111° grado con séptima mayor en segunda inversion que tiene funcion de V° grado del
Vie.

c.24: V1° grado con séptima menor en tercera inversion y quinta disminuida que tiene funcion
de Ve del I1°.

c.25: VI° grado con séptima menor en tercera inversion y quinta disminuida que tiene funcion
de V° grado del I1°.
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La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.27: V° grado

c.28: 11° grado mayor con quinta aumentada que tiene funcion de V° grado del V°.

¢.29: 111° grado en primera inversion. V° grado. 11° grado mayor con quinta aumentada®?.
¢.30: VI° grado con novena y séptima sin tonica que tiene funcion de V° del Il°.

c.31: VII° grado menor que tiene funcion de I11° del V°. 11° grado mayor. VI° grado mayor

con quinta aumentada sin tonica.

11 Se trata del acorde de si mayor con quinta aumentada sin tdnica.
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c.32: 11° grado mayor.

¢.33: VI° grado.

c.34: VI° grado.

c.35: 11° grado mayor con novena y séptima que tiene funcion de V° grado del V°.

c.36: 1l grado mayor con séptima.

La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.37: V° grado

¢.38: 11° grado mayor con quinta aumentada que tiene funcion de V° grado del V°.

¢.39: 111° grado en primera inversion. V° grado.

¢.40: 11° grado mayor con quinta aumentada. V° grado.

c.41: V° grado con novena y séptima.

c.42: 1° grado con sexta afiadida.

c.43: 11° grado mayor con séptima que tiene funcién de V° grado del V°.

c.44: 11° grado con séptima que tiene funcién de V° grado del V°.

La 7° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.45: V° grado. V° grado.

.46: VI° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion.

c.47: VI° grado disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion.
€.48: V° grado. V° grado.

¢.49: VI° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion

¢.50: VI° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion.

La 8° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c¢.51: V° grado.

¢.52: V° grado

¢.55: V grado. I1° grado en primera inversion sin tonica.
c.56: 111° grado.

¢.57: 111° grado disminuido de medio tono. 11° grado.

La 9° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.58: V° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion que tiene funcion de

[11° grado del 111° disminuido de medio tono. I11° grado menor disminuido de medio tono.

¢.59: V° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion.
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¢.60: \V° grado menor.

c.61: VII° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion que tiene funcion

de V° grado del 111° disminuido de medio tono.

c.62: VII° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion.

€.63: \V° grado menor.

La 10° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
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€.65: 11° grado mayor con novena en cuarta inversion que tiene funcion de V° grado del V°.

€.66: \VV° grado menor con séptima en tercera inversion.
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c.67: 11° grado con novena en cuarta inversion.
€.68: \V° grado menor con séptima en tercera inversion.
¢.69: 111° grado menor disminuido de medio tono.

¢.70: VI° grado mayor disminuido de medio tono con novena y séptima menor en primera

inversion que tiene funcién de 1\V° grado del 111° disminuido de medio tono.
c.71: 111° grado menor disminuido de medio tono.

c.72: VI° grado mayor disminuido de medio tono con novena y séptima menor.

La 11° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.73: VII° grado menor disminuido de medio tono que tiene funcion de V° grado del I11°

disminuido de medio tono. VI1I° grado menor con séptima menor en tercera inversion.
c.74: VI1I° grado menor disminuido de medio tono.

¢.75: VII grado disminuido de medio tono.
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c.76: VI1I° grado menor disminuido de medio tono. VI1I° grado menor disminuido de medio

tono en tercera inversion.
c.77: 111° grado menor disminuido de medio tono con séptima menor.

c.78: VI° grado mayor disminuido de medio tono con séptima menor que tiene funcién de

V/° grado del 11° disminuido de medio tono.

La 12° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.79: IV grado menor.
¢.80: I° grado menor.
c.81: 11° grado.

c.82: VII° grado menor que tiene funcion de VV° menor del 111°.
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¢.83: 11° grado.
c.84: 11° grado con séptima.
¢.85: 11° grado.

c.86: 11° grado con septima.

La 13° frase tiene la siguiente secuencia arménica:
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c.87: 11° grado con séptima. I\VV° grado en segunda inversion.
¢.88: 111° grado con séptima. V° grado en primera inversion.
€.89: 111° grado.

€.90: 11° grado con séptima. I\V° grado en primera inversion.



¢.91: VI° grado con séptima. VI° grado.

€.92: VI° grado.

La 14° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.93: 11° grado con séptima y quinta disminuida que tiene funcion de V° grado del \°.

¢.95: VII° grado mayor disminuido de medio tono con novena y séptima que tiene funcién de
Ve grado del 111° disminuido de medio tono. VI° grado con novena y séptima con quinta
disminuida.

€.96: VI1I° grado mayor disminuido de medio tono con novena y septima.

¢.97: I1I° grado mayor disminuido de medio tono con séptima y sexta afiadida que tiene
funcion de V° grado del VI° grado disminuido de medio tono. I11° grado mayor con séptima

disminuido de medio tono.
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€.98: V° grado menor en segunda inversion.

La 15° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.100: VI° grado con séptima. 1° grado en segunda inversion.
¢.101: VII° grado menor que tiene funcion de V° grado menor del I11°. 11° grado en primera

inversion que tiene funcién de V° del V°.
¢.102: VII° grado con quinta aumentada.
¢.103: VI° grado con séptima. 1° grado en primera inversion.

¢.104: 11° grado mayor con séptima en tercera inversion. 11° grado.

La 16° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
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¢.105: 11° grado con séptima y sexta afiadida.
¢.106: 111° grado con séptima(por enarmonia) y quinta disminuida®?.

¢.107: 1° grado con séptima y sexta afiadida con quinta disminuida en primera inversion que

tiene funcion de V° grado del 1V°.
¢.108: I11° grado con séptima en segunda inversién que tiene funcién de V° grado del VI°.
¢.109: I11° grado con séptima en segunda inversion que tiene funcién de V° grado del VI°.
€.110: V° grado con novena y séptima.

c.111: V° grado con novena y séptima.

12 Se trata del acorde de do mayor con séptima con la enarmonia de la nota la# a si bemol. La nota fa es una nota de

paso en tiempo fuerte que se resuelve en la nota mi.
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La 17° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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€.113: I° grado.
c.114: \/° grado con quinta aumentada. 1° grado.
.115: VI° grado. I° grado.

€.116: V° grado con quinta aumentada. 11° grado mayor con novena y séptima en primera

inversion sin tonicals.

c.117: 111° grado. V° grado. 11° grado mayor en primera inversion sin tonica que tiene

funcidn de V° grado del V°.

13 Se trata del acorde de si mayor con séptima y novena sin ténica.
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€.118: V° grado.

€.119: 11° grado en primera inversion.

€.120: 11° grado.

¢€.121: \V° grado con novena y séptima y sexta afiadida.

c.122: V° grado con séptima.

La 18° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

al
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€.123: 1° grado.
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c.124: V° grado con quinta aumentada. I° grado.

€.125: VI° grado en primera invesion. 1° grado.

¢.126: V° grado con quinta aumentada. I° grado.

¢.127: 1° grado con séptima menor que tiene funcion de V° grado del 1V°,
.128: IVV° grado.

¢.129: V° grado con séptima.

¢.130: V° grado con séptima.

La 19° frase tiene la siguiente secuencia arménica:

Transicion al
a’ a
I S
all al.2 b2 Fa 13
A= A== e} e, }_1_,2\

51



¢.131: 1° grado. I° grado.

¢.132: 11° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion.
¢.133: 11° grado mayor disminuido de medio tono.

€.134: I° grado.

¢.135: 11° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion.

€.136: 11° grado mayor disminuido de medio tono.

La 20° frase tiene la siguiente secuencia arménica:
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€.137: 1° grado.

€.138: I° grado.
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€.141: 1° grado.
€.142: VI1° grado en primera inversion.
€.143: VI° grado en primera inversion.

Anélisis ritmico: La obra tiene el compés de 2/4 en tiempo de Allegro, tipico de los
primeros movimientos de sonata. La obra utiliza basicamente tiempos en negras, corcheas y
semicorcheas. El pulso basico que caracteriza en Tema 1 es el de corcheas y semicorcheas-
corcheas, que caracteriza una cierta influencia de la musica popular, cc.1 - 6. El pulso basico de
la primera transicion es de sincopas en la voz superior, cc.19 - 26 . El ritmo del Tema 2 esta en
un pulso de sincopas, influencia de la musica popular y que se extiende en el primer periodo
seguido a un pulso de corcheas en el periodo conclusivo, cc.27 - 50. La transicion al final de la
exposicion tiene un pulso de corcheas seguidas a un ritmo de semicorcheas-corcheas que esta
basado en el tema 1 y la siguiente frase tiene un pulso bésico de semicorcheas, cc.45 - 57. El
desarrollo, basado en el Tema 1, empieza con un pulso de corcheas constantes, cc.58 - 72, que
sigue a un ritmo basado en el Tema 1, cc-73 — 78, y la frase final tiene un ritmo constante de 2

semicorcheas-corcheas, cc.79 - 86. La reexposicion repite el modelo ritmico de la exposicion.

Consideraciones: El 1° movimiento de la sonata I(Mexicana) es un ejemplo més de la
utilizacion de recursos de la musica popular empleados con técnicas de la mausica
impresionista®. La forma bésica es la sonata donde Ponce emplea la forma de manera tradicional
sin grandes cambios en lo que dice respecto a la forma sonata como tal. Notamos claramente la
apliacion del Tema 1 y Tema 2 que estan ligados por transiciones entre ellos para una mejor
ligacion entre los dos temas. El Tema 1 tiene en su armonia una innovacion en lo que dice
respecto a la armonia ya que empieza con el 11° grado y no con el I° tal como dicta la forma
sonata tradicional. El tema 2 esta en la tonalidad de V° grado tal como funciona la forma sonata
tradicional. El desarrollo est4 construido basados en uno de los temas, en este caso esta todo

basado en el Tema 1. La reexposicion también estd dentro de las normas tradicionales de la

14 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
Meéxico: Ediciones Etolie, 2000. pp. 18
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forma sonata con la diferencia del Tema 1 en el 11° grado, el Tema 2 en el 1° grado esta dentro de

las normas. Se repite las transiciones de la exposicion®®.

La frases son en mayoria periodos con subperiodos y miembros de subperiodos.
Consideramos que la mayoria de ellas son regulares en su forma de construccion a lo que dice
respecto a los subperiodos y miembros de subperiodos, pero tambiém hay otras irregulares en lo

que dice respecto a sus subperiodos®®.

La armonia emplea muchos acordes con séptimas, novenas y sextas afiadidas, clara
influencia de la musica popular. También notamos en la armonia progresiones arménicas con
acordes de séptima sin resolucion como la 1° transicion de la exposicion, recurso también

utilizado en la musica impresionista de notorio saber?’.

Podemos decir que el 1° movimiento no tiene sus innovaciones en la forma pero si en el
tratamiento de la armonia y del ritmo, que mezcla el material de la musica popular mexicana a

técnicas del impresionismo, pero todo tratado de forma muy personal del compositor.

15 Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp. 182 - 183.

16 Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985. pp.26-36.
7 HINDEMITH, Paul: Harmonia Tradicional. S&o Paulo: Irmdos Vitale editores, 1949 (Traduccion: Souza Lima).

pp. 19-36.
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Descripcion: El 2° movimento tiene un caracter muy expresivo en tiempo un poco mas
lento que el 1° movimiento, tipico de los 2° movimientos de sonata. Mantiene en sus
caracteristicas estilisticas la influencia de la musica popular unidos a técnicas del impresionismo.
Tiene en su armonia muchos acordes alterados, posiblemente una intencion del empleo de
recursos de la musica romantica, pero siempre con la influencia de la musica popular y en este
caso mezclando las dos. ElI compositor utiliza un compéas novedoso para la guitarra en 5/8,
también posible influencia de la musica popular mexicana. Se trata de una obra ternaria mas
cercana al tipo lied. Est4 en la tonalidad de re mayor, escrito en un compéas de 5/8 en tiempo

andantino affetuoso.

Forma: La forma general de la obra es un A-B-A" tipico de los 2° movimientos de sonata.
La parte B funciona como un corto desarrollo del la seccion A. La parte A" repite la seccion A

pero con algunas modificaciones:
Secccion A: cc.1 - 20.
Seccion B: cc.20 - 38.
Seccion A”: cc.39 - 58.

Analisis fraseologico: La 1° frase es un periodo(al) que se divide con 4 subperiodos(a™-b""-

b”""-b"").Empieza irregular pero despues sigue de forma regular, cc.1 - 4:
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La 2° frase(al) es irregular que y sigue el pulso de corcheas. tiene 3 periodos(a™a” -
b”"“concl.) con el dltimo periodo conclusivo. Cada periodo esté dividido en 2 subperiodos(a”1-
a2 a’l-a’2 a’"1-a""2),cc.5-10:
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La 3° frase(al) cambia el pulso ritmico a corcheas-semicorcheas con dos periodos
irregulares(a’™-b™"). El 1° periodo estd dividido en dos subperiodos regulares(a’l-a’2). El 2°
periodo tiene 3 subperiodos irregulares(a”1-b""2-¢"""concl.), cc.11 - 15:
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La 4° frase(al) es regular y vuelve al pulso de corcheas. Tiene 2 periodos(a™-a”") donde el 1°

periodo esta divido en dos subperiodos(a’1-a2). El segundo periodo tiene 3 subperiodos(a” 1-

a’"2-a""3), cc.16 — 20:
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La 5° frase, que vuelve al pulso de semicorcheas y donde empieza la seccion B, es un
periodo(al) irregular con 19 subperiodos(a’l-a"2-a"3-a"4-a"5-a’6-a"7-b"8-a"9-b"10-b"11-b"12-
c13-a"14-d"15-a"16-a"17-e"18concl.-f"19concl.). Esta frase completa toda la seccion B, cc.20 —
38:
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La 6° frase, donde empieza la seccion A", retorna el tema inicial en A con pulso de

corcheas. Repite el modelo de la 2° frase, cc.39 — 44:
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La 8° frase, donde empieza la codeta, vuelve al pulso de corcheas y es un periodo(al)
irregular con dos subperiodos(a”-b""concl.) con el 2° periodo conclusivo. El 1° periodo irregular
estd dividido en 3 subperiodos(a’1l-a"2-b"3). El segundo periodo irregular esta dividido en 3
subperiodos(a”"1-b""2-b""3), cc.51 - 58:
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Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
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c.1: VII° grado. I11° grado. 1VV° grado aumentado de medio tono. V° grado.

c.2: IV° grado aumentado de medio tono con novena y séptima que tiene funcion de 111°
grado del V°.

c.3: V° grado aumentado de medio tono con séptima en tercera inversion.

c.4: V° grado aumentado de medio tono con novena en cuarta inversion.

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.5: I11° grado en primera inversion. | grado con séptima.
c.6: I11° grado en primera inversion. 1° grado con séptima.

c.7: I\vV° grado menor que tiene funcion de 1\V° grado del 1° menor. 11° grado con séptima y

quinta disminuida.

c.8: I\VV° grado menor que tiene funcion de 1V° grado del 1° menor. V° grado con novena

menor, séptima y quinta aumentada.
c.9: VI° grado con séptima en tercera inversion. 1° grado en segunda inversion.

¢.10: VI° grado disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion que tiene

funcion de 11° grado disminuido de medio tono del \V°. \V° grado menor.

La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.11: V° grado con séptima y cuarta del acorde afiadida. V° grado. VI° grado disminuido de
medio tono(por enarmonia). 111° grado disminuido de medio tono en segunda inversion que tiene

funcidon de V° grado del VI° disminuido de medio tono.

c.12: VI° grado menor disminuido de medio tono en primera inversion que tiene funcién de
IV grado del 111° disminuido de medio tono. IV° grado en segunda inversion que tiene funcion
de V° grado del VII° disminuido de medio tono. VI1I° grado disminuido de medio tono menor en
primera inversion que tiene funcion de 1V° grado del 1VV° disminuido de medio tono. \V° grado en

segunda inversion. 1° grado en primera inversion.

€.13: VI° grado con séptima en segunda inversion(enarmonia del mi# a fa becuadro) que
tiene funcion de V° grado del 11°. VII° grado disminuido de medio grado con quinta aumentada

en segunda inversion.
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c.14: V° grado menor con séptima en tercera inversion. | grado aumentado de medio tono
con séptima en primera inversion que tiene funcion de VI1° grado del I1°. [11° grado disminuido

de medio tono con séptima(por enarmonia re#/mib).

La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.16: VI° grado con séptima en tercera inversion. I° grado en segunda inversion.

c.17: VI1° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion que tiene

funcion de 11° grado disminuido de medio tono del \V°. VV° grado menor con séptima.
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¢.18: V° grado menor con séptima’8. V° grado. V° grado con novena y séptima. VI° grado

con séptima en tercera inversion. 11° grado con novena y séptima en segunda inversion®®.

€.19: V° grado(enarmonia del reb/do#) con séptima y sexta afiadida. 111° grado con séptima
en primera inversion con quinta disminuida. 11° grado con séptima y cuarta aumentada afiadida y

cuarta del acorde en el bajo que tiene funcién de V° grado del V°.

c.20: 111° grado. I11° grado con novena y septima.

La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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18 Se trata del acorde de la menor por enarmonia del si# a do becuadro. V° grado(mi mayor con quinta aumentada)

del \° grado menor(la menor).
19 Es en acorde de mi mayor con séptima y novena en primera inversion sin ténica. V° grado del V°.
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¢.20: VI° grado aumentado de medio tono mayor con sexta afiadida que tiene funcion de I11°
grado del 11°.

c.21: VI° grado mayor con séptima en segunda inversion que tiene funcion de V° grado del
[1°. V1I° grado.
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c.22: 111° grado mayor con séptima. 1° grado menor aumentado de medio tono que tiene

funcion de VI° grado del 111° mayor.

¢.23: VI° grado mayor en segunda inversion que tiene funcion de V° grado del 11°. VI° grado

con quinta disminuida en segunda inversion. V° grado en segunda inversion.
c.24: VV° grado con séptima y sexta afiadida. 1° grado en primera inversion.

c.25: 11° grado en primera inversion. I11° grado en primera inversion que tiene funcion de V°
grado del VI°.

€.26: 1\V° grado en primera inversion. 11° grado.
c.27: 111° grado mayor que tiene funcion de 11° grado del I1°. 1\V° grado.

c.28: VII° grado mayor en segunda inversién que tiene funcion de V° grado del 111°. I° grado

en segunda inversion.

€.29: V° grado aumentado de medio tono con séptima que tiene funcion de VI1° grado del
VI°. I1° grado mayor en segunda inversion que tiene funcion de \V° grado del V°.

¢.30: 111° grado mayor con cuarta afiadida en el bajo que tiene funcion de V° grado del VI°.

[11° grado mayor en segunda inversion.

c.31: I\V° grado en segunda inversién. 1° grado aumentado de medio tono con séptima que

tiene funcion de VII° grado del I1°.
¢.32: \V° grado con séptima en segunda inversion. 1V° grado en segunda inversion.

c.33: VII° grado con séptima. VII° grado disminuido de medio tono con séptima(enarmonia

del la#/sib) que tiene funcion de V° grado del 111° grado disminuido de medio tono.
c.34: IV° grado en primera inversion. 1V° grado en primera inversion.

c.35: V° grado menor con séptima y quinta disminuida. VI° grado menor disminuido de

medio tono con séptima en tercera inversion que tiene funcion de 1\V° grado del 111°.
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¢.36: V° grado menor con séptima y quinta disminuida. V° grado mayor con séptima y quinta

disminuida.

¢.37: VI° grado menor disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion que tiene

funcidn de 1V° grado del 111°. VI° grado disminuido de medio tono.

c.38: I° grado con séptima(enarmonia del si/dob) y quinta aumentada disminuida de medio

tono que tiene funcion de V° grado del IV°.

La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.39: VI° grado en primera inversion. I° grado con séptima que tiene funcion de V° grado
del I\V°

c.40: VI° grado en primera inversion. I° grado con séptima que tiene funcion de V° grado
del IVe.

73



c.41: I\V° grado menor que tiene funcion de I\V° grado del 1° menor. 11° grado con séptima y
quinta disminuida.

c.42: 1\V° grado menor que tiene funcién de 1V° grado dem 1° menor. V° grado con novena
y séptima y quinta aumentada.

c.43: VI° grado con séptima en tercera inversion. 1° grado en segunda inversion.

c.44: VI° grado disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion que tiene
funcidn de 11° grado disminuido de medio tono del \°. \V° grado menor.

La 7° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.45: V° grado con séptima y cuarta del acorde afiadida. V° grado. VI° grado disminuido de
medio tono(enarmonia del la#/sib). I11° grado disminuido de medio tono en segunda inversion

que tiene funcion de V° grado del VI° disminuido de medio tono.

c.46: VI° grado menor disminuido de medio tono que tiene funcion de 1V° grado del I11°
grado disminuido de medio tono. IV° grado mayor en segunda inversion que tiene funcion de \V°
grado del VI° grado disminuido de medio tono. VI1I° grado disminuido de medio tono en primera

inversion. V° grado en segunda inversion. 1° grado en primera inversion.

c.47: VI° grado mayor con séptima en segunda inversion con quinta disminuida(enarmonia

del mi#/fa becuadro). VI° grado mayor en segunda inversion.

c.48: V° grado menor con séptima en segunda inversion. VII° grado disminuido de medio

tono con quinta aumentada en segunda inversion.

c.49: V° grado menor con séptima en tercera inversion. I° grado aumentado con séptima en
primera inversion que tiene funcion de VII° grado del 11°. I11° grado disminuido de medio tono
con séptima(enarmonia del re#/mib) que tiene funcion de V° grado del VI° grado disminuido de

medio tono.

La 8° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.51: VI° grado con séptima en tercera inversion. 1° grado en segunda inversion.

c.52: 11° grado disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion que tiene
funcion de 11° disminuido de medio tono del V°. VV° grado menor con séptima.

¢.53: V° grado menor(enarmonia del si#/do becuadro) con séptima. V° grado. V° grado con
novena y séptima. VI° grado con séptima en tercera inversion.

¢.55: V° grado con séptima y quinta aumentada.
c.57: 1° grado en segunda inversion.

¢.58: 1° grado.

Analisis ritmico: La obra, que estd en un compas de 5/8, tiene dos pulsos principales que
son el de corchea y el de semicorcheas. Hay de tener en cuenta que un compas de 5/8 puede tener
divisiones de 2 tiempo-3 tiempos y 3 tiempos-2 tiempos siendo la obra una consecuencia de estas

dos divisiones. En la 1° frase, cc.1 — 4, el pulso esta divido en un pulso de 2 tiempos-3 tiempos
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para cada compas. En la 2° frase, cc.5 - 10, el pulso esté dividido en un pulso de 3 tiempos-2
tiempos. En la 3° frase, cc.11 — 15, el pulso cambia al de corcheas-seimicorcheas en division de 3
Tiempos-2 tiempos. La 4° frase, cc.16 — 20, vuelve al pulso de corcheas con division de 3
tiempos-2 tiempos. La seccion B sigue con la utilizacion de corcheas-semicorcheas con
alternancia de la division de 3 tiempos-2 tiempos y 2 tiempos-3 tiempos. La seccién A" repite los

modelos anteriores en A 'y la codeta sigue una divison de 3 tiempos-2 tiempos.

Consideraciones: EI 2° movimiento sigue con la idea general de la obra de mezcla de la
mausica popular utilizados con técnicas del impresionismo, a pesar de que debido al empleo de
cromatismos en la armonia podemos notar tambiém una cierta influencia de un romantismo
tardio, muy bien identificados en la 3° frase, cc.11 - 15. La musica popular estd presente de
forma clara a través del tipo de armonia empleado con acordes de séptima y novena y el
impresionismo podemos notar con el tipo de construccién de las frases y también con el empleo
del compés de 5/8%°. La forma es un A-B-A’-codeta muy comunes en los segundos movimientos

de sonata, se trata de una forma aproximada al tipo lied ternario?.

20 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
Meéxico: Ediciones Etolie, 2000. pp. 18-20

21 Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp. 183-184.
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Descripcion: El 3° movimiento de la sonata | también tiene un nitido caracter de la musica
popular pero ahora con una cierta influencia de la musica espafiola que la notamos en algunas
progresiones armonicas. Como comenta Miguel Alcazar la obra también viene a tener un cierto
parentesco con La serénade interrompue de Debussy. Es un movimiento rapido con modelos de
arpegios ascendentes y descendentes unidos a frases de tiempo rapido con escalas. La obra tiene
un ambiente de serenata. La obra utiliza una frase de la masica popular Vamos a tomar atole que
hace parte del Jarabe Tapatio. Es la primera obra escrita para la guitarra por Ponce y dedicada a
Segovia??. Esta en la tonalidad de la menor, escrito en un compas de 3/8 en tiempo de Allegreto,

quasi serenata.
Forma: Es un modelo ternario simple del tipo A-B-A"-codeta:
Seccion A: cc.1 - 20.
Seccion B: cc.21 - 34.
Seccion A”: cc.35 - 43.
Codeta: cc.44 - 56.

Andlisis fraseoldgico: La 1° frase irregular, (al) tiene 2 periodos donde el 1° periodo(a’),
construida con arpegios ascendentes y descendente, estd dividio en dos subperiodos
regulares(a’l-a’2) donde cada subperiodo también estd dividido en 2 miembros de
subperiodos(a’1,1-b"1,2_a’2,2-b"2,2). El segundo periodo conclusivo(b”"concl.) tiene 3
subperiodos(a”“1-b""2-a""3), cc.1 - 7:

22 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
Meéxico: Ediciones Etolie, 2000. p.20.
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Allegretto, quasi serenata al
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La 2° frase irregular(al) tiene dos periodos donde el 1° periodo(a”), que esta construida con
arpergios similares a la 1° frase, tiene 4 subperiodos(a’l-b’2-b"3-c’4) donde el 1°
subperiodo(a’l) tiene 3 miembros de subperiodos(a’l,1-b"1,2-b"1,3), el segundo subperiodo(b"2)
tiene dos miembros de subperiodos(a’2,1-b"2,2), el 3° subperiodo(b”3) tiene 2 miembros de
subperiodos(a“3,1-b"3,2) y el 4° subperiodo(c’4) tiene 2 miembros de subperiodos(a’4,1-b"4,2).
El segundo periodo(b”"concl.), que esta construido con escalas en sentido descende, tiene cuatro
subperiodos(a”"1-a""2-a""3-a""4), cc.8 - 20:
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La 3° frase regular(al), formada por secuencia de acordes en sentido ascendente, tiene dos
periodos(a’™-a”") donde el 1° periodo(a’) estd dividido en 3 subperiodos(a’l-b’2-a"3). EI 2°

periodo(a”") esta divido en cuatro subperiodos(a” 1-b""2-c""3-a""4), cc.21 - 28:
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La 4° frase irregular(al), que esta formada por acordes seguido de escalas descendentes,

tiene 3 periodos(a’™a”"-b"""concl.), cc.29 — 34:
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La 5° frase repite el modelo de la 1° frase en el 1° periodo, el 2° periodo(b”“concl.) tiene la
diferencia de la 1° frase al tener 4 subperiodos(a” 1-b""2-b""3-b""4), cc.35 - 43:
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La 6° frase, que estd formada por una secuencia de escalas ascendentes y descendetes con

,,,,,

un acorde a cada inicio de compas, tiene 5 periodos(a™a""-a”""-a""""-b”""""concl.)donde el 1°

periodo(a”) tiene dos subperiodos(a’1-a“2), el 2° periodo(a”")tiene 2 subperiodos(a” 1-a""2), el 3°

rrs rrrs rrrs rrrs rrrs

periodo(a”"") tiene 2 subperiodos(a”"1-a"""2), el 4° subperiodo(a”"") tiene 2 subperiodos(a”""1-

a’"""2) y el 5° subperiodo(b

octavas tiene 3 subperiodos(a”™"""1-b"""""2-¢c"""""3):
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Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.1: I° grado.

c.2: V° grado con séptima.
c.3: I1°grado

c.4: V° grado con séptima.
c.5: 1° grado.

c.6: VI° grado con séptima.

c.7: 11° grado mayor con séptima en segunda inversion que tiene funcion de V° grado del

V023

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

23 Se trata del acorde de si mayor con séptima sin ténica. EI nimero 4 de la cifra corresponde a la nota si, tonica del

acorde.
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c.8: 1° grado.

c.9: V° grado con séptima.

¢.10: IV° grado con séptima y quinta disminuida que tiene funcion de \V° grado del VI1I°.
c.11: VII° grado con quinta aumentada.

c.12: 111° grado en primera inversion con quinta aumentada.

¢.13: VII° grado con quinta aumentada.

c.14: 11° grado mayor en segunda inversion que tiene funcion de V° grado del V°.

c.16: 111° grado aumentado de medio tono con novena, séptima y cuarta del acorde afiadida

que tiene funcion de 111° grado del I° menor.
La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.21: \V° grado mayor con sexta afiadida.

c.22: I1I° grado menor aumentado de medio tono en primera inversion. VII° grado

aumentado de medio tono que tiene funcion de V° grado del I11° aumentado de medio tono.
c.23: VII° grado menor aumentado de medio tono en primera inversion.
c.24: \VV° grado mayor con sexta afiadida.
c.25: 111° grado menor aumentado de medio tono en primera inversion.

€.26: VII° grado menor aumentado de medio tono. VII° grado menor aumentado de medio

tono en primera inversion.

c.27: \VV° grado mayor con sexta afiadida.

La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.29: I° grado. IV° grado.
c.31: I° grado.

¢.32: I\V° grado.

La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.35: 1° grado.

¢.36: V° grado con séptima.

c.37: 1° grado.

c.38: \V° grado con séptima.

¢.39: 1° grado.

¢.40: VI° grado menor con séptima que tiene funcién de 1'\V° grado del 111° menor.
c.41: I11° grado menor.

c.42: \V/° grado mayor con séptima.

La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

-Codeta-
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c.45: 1° grado mayor en primera inversion. 1\VV° grado en primera inversion.

c.46: 1° grado mayor.

c.47: 1° grado mayor en segunda inversion.

¢.48: 11° grado disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion.
c.49: 11° grado disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion.
¢.50: 11° grado disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion.
c.51: 11° grado disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion.
¢.52: I° grado mayor

¢.55: V° grado menor con séptima.

¢.56: 1° grado.

Analisis ritmico: La obra, que esta en compas de 3/8, tiene dos pulsos principales que son
el de semicorcheas y corcheas. La 1° frase, cc.1 - 7, empieza con un pulso de semicorcheas y se
concluye con pulso de corcheas. La 2° frase, cc.8 - 20, se mantiene de forma general con pulso
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de semicorcheas. La 3° frase, cc.21 - 28, esta en pulso de corcheas. La 4° frase, cc.29 - 34,
vuelve al pulso de semicorcheas. La 5° frase, cc.35 — 43, empieza con pulso de semicorcheas y se
concluye con pulso de corcheas. La 6° frase, cc.44 - 56, sigue con pulso de semicorcheas hasta el
final que vuelve a pulso de corcheas.

Consideraciones: La base estilistica de la obra se mantiene con la esencia de la musica
popular mexicana con la utilizacion de acordes con septima y novena pero ahora podemos notar
una influencia indirecta de la musica espafiola en lo que dice respecto a la armonia y el ritmo en
compas de 3/8 que es caracteristico de la musica popular espafiola. El aire de la musica espafiola
la podemos notar en la armonia, por ejemplo, en el final de la 1° frase y en toda la 2° frase de La
seccion A. La 3° frase podemos notar acordes menores y con sexta de influencia de la mdsica
popular. Las frases en su mayoria son irregulares en lo que dice respecto a la construccion de los
periodos y subperiodos, influencia de la masica impresionista?. Con relacion a la forma Ponce
sale de los procedimientos normales al no utilizar la forma minueto o el Scherzo en el 3°

movimiento, cambiadolo por una forma ternaria simple en compés 3/8 al estilo de serenata®

24 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
Meéxico: Ediciones Etolie, 2000. p.20.

25 Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp. 191-196.
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Descripcion: Sigue con los conceptos centrales de la obra y de cierta forma Ponce hace
una relacion cuando expone el Tema 1 del 1° movimiento en el 4° movimiento en la seccion C.
El propio Tema 1° del 4° movimiento tiene relacion con el Tema 1 del 1° movimiento®. La obra
también tiene influencia de la masica popular mexicana con la utilizacién de acordes con séptima
y novena ademas de que el Tema 1, construido con acordes, también tiene una cierta influencia
de la musica popular, a pesar de que la musica espafiola también esta presente debido a la
utilizacion del compas de 6/8. La construccion de las frases y algunos acordes alterados sugieren
ademas una cierta influencia de la musica impresionista. Esté en la tonalidad de la mayor, escrito

en un compas de 6/8 en tiempo Allegretto un poco vivace.
Forma: La forma general es un Rondé-Sonata?®’:
Seccion A: Tema 1, cc.1 - 6.
Puente de ligacion: cc.7 - 10.
Seccidn B: Estribillo 1, cc.11 — 31.
Seccion A”: Tema 1, cc.32 - 43.
Seccion C: Estribillo 2, cc.44 - 63.
Seccion D: Estribillo 3, cc.64 - 94.
Seccion A”": Tema 1, cc.95 - 106.
Seccion B: Estribillo 1, cc.107 - 120.
Seccion Coda: cc.121 - 138.

Analisis fraseoldgico: La 1° frase regular(al) que es el Tema 1 del Rond6, formada por

grupos de acordes en direcciones ascendentes y descendentes, esta dividida en 3 periodos donde

26 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
Meéxico: Ediciones Etolie, 2000. p.22.

27 Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp.196-199.
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el 1° periodo(a”) tiene 2 subperiodos(a1-a"2), el 2° periodo(a™") tiene 2 subperiodos(a” 1-a""2) y
el 3° periodo(a”") tiene 3 subperiodos(a”"1-a"""2), cc.1 - 6:
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La 2° frase regular(al), construida en forma de pregunta-respuesta con una voz superior
que se concluye en otra voz inferior, tiene dos periodos donde el 1° periodo(a”) tiene dos
subperiodos(a’1-a"2) y el 2° periodo(a””) tiene dos subperiodos(a” 1-a""2), cc.7 - 10:
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La 3° frase irregular que es un periodo(al), construida con acordes al inicio de cada tiempo
fuerte con una voz que sigue en la voz superior donde también hay momentos en pregunta-

respuesta, tiene 5 subperiodos(a™a”"-b"""-a”"-b"""), cc. 11 - 15:
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La 4° frase irregular(al) sigue con el modelo de la frase anterior pero cambia la relacion de
los periodos y subperiodos. Tiene 3 periodos donde el 1° periodo(a”) tiene dos subperiodos(a“l1-
b"2), el 2° periodo(a™”) tiene dos subperiodos(a”1-a""2) y el 3° periodo(b”""concl.) tiene 4
subperiodos(a”1-a"""2-a"""3-a"""4), cc.16 - 23:
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La 5° frase regular(al) estd construida con acordes en los tiempos fuertes con una voz
principal superior del tipo melodia con acompafiamiento. Tiene 3 periodos irregulares donde el
1° periodo(a”) tiene dos subperiodos(a”1-b"2), el 2° periodo(a™") tiene dos subperiodos(a”"1-b""2)

y el 3° periodo tiene 4 subperiodos(a””"1-b"""2-b"""3-b"""4), cc.24 - 31:
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La 6° frase irregular(al), empieza con acordes como en el Tema 1 y se concluye con dos

ef

periodos que empiezan con un acorde en tiempo fuerte que sigue a una voz superior en direccién
descendente, modelo que se repite en la proxima frase. En realidade se trata de dos frases de
misma construccion pero como se repite el modelo hemos considerado como una frase completa.
La frase(a") tiene 3 periodos donde el 1° periodo(a'l) tiene 2 subperiodos(a’l,1-a"1,2), el 2°
periodo(b"2concl.) tiene 2 subperiodos(a’2,1-b"2,2) y el 3° periodo(b”3concl.) tiene 2
subperiodos(a’3,1-b"3,2). La frase(a”") repite el modelo de la frase(a"), cc.32 - 43:
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La 7° frase irregular(a) es también, como en la 6° frase, 2 modelos que se repiten siendo
entonces 2 frases completas. Esta construida con una voz principal en la voz superior con
acompafiamiento que se concluye con una secuencia de acordes en direccion descendente. Esta
es la frase donde Ponce reutiliza el Tema 1 del 1° movimiento. La frase(al) tiene dos periodos
donde el 1° periodo(a”) tiene en el 1° subperiodo(a’l) 2 miembros de subperiodo(a’l,1-a"1,2), el
2° subperiodo(a’2) tiene 2 miembros de subperiodos(a’2,1-a"2,2) y el 3° subperiodo(a“3concl.)
tiene 2 miembros de subperiodo(a’3,1-a"3,2), el 2° periodo(b”"concl.) tiene 4 subperiodos(a”"1-

a’'2-a""3-a"’4). La frase(a2) repite el modelo de la frase(al), cc.44 - 63:
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Recuerdo Tema 1 del 1° mov. a
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La 8° frase regular(al), empieza con una voz inferior principal con acompafiamiento que
sigue en direccion ascendente que se concluye con la melodia en octavas en la voz inferior y

superior con acompafiamiento en la voz intermedia. Esta dividida en 2 periodos donde el 1°
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periodo(a”) tiene 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’l) tiene 2 miembros de
subperiodo(a’1,1-b"1,2), el 2° subperiodo(b’2) tiene 2 miembros de subperiodo(b’2) tiene 2
miembros de subperiodo(a’2,1-a’2,2) y el 3° subperiodo(a’3) tiene 2 miembros de
subperiodo(a“3,1-b"3,2). El 2° periodo(a”") tiene 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”"1) tiene
2 miembros de subperiodo(a”1,1-a""1,2), el 2° subperiodo(b”"2) tiene 2 miembros de
subperiodo(a™"2,1-b""2,2) y el 3° subperiodo(a”3) tiene 2 miembros de subperiodo(a™"3,1-

a’’3,2), cc.64 — 75:
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La 9° frase frase regular(al) empieza con un acorde que sigue a una voz principal en la voz
superior en direccion descendente que se concluye con una respuesta en la voz inferior en
direccion ascendente, modelo que se repite en los 3 siguientes periodos. Tiene 4 periodos donde
el 1° periodo(a”) esta dividido en dos subperiodos(a”1-b"2). El 2° periodo(a™") esté dividido en 2
subperiodos(a”1-b""2). El 3° periodo(a”") esta dividio en 2 subperiodos(a” 1-b"""2) y el 4°

periodo conclusivo(a™ " “concl.) se concluye con la repeticion del 1° subperiodo, cc.76 - 82:
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La 10° frase irregular(al), que repite el modelo de la 8° frase, empieza con una voz
principal inferior con acompariamiento en la voz superior y se concluye en el siguiente periodo
con acordes en la voz superior con un acompafiamiento en la voz de bajo. Tiene dos periodos
donde el primer periodo(a”) esta dividido en un 1° subperiodo(a’l) con 2 miembros de
subperiodo(a’1,1- b"1,2) y un 2° subperiodo(a’2) con 2 miembros de subperiodo(a”"1,1-b""1,2).
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El 2° periodo(b”"concl.) esta dividido en 8 subperiodos(a”1-a""2-a""3-a""4-a""5-a""6-a" ' 7-a""8),
cc.83 - 94:
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La 11° frase regular(al), donde retorna el Tema 1, estd construido con acordes con

direcciones ascendentes y descendentes. Tiene 4 periodos donde el 1° periodo(a”) tiene 2
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subperiodos(a“1-b"2). El 2° periodo(a™") tiene 2 subperiodos(a” 1-b""2). El 3° periodo(a”"") tiene
2 subperiodos(a”"1-b"""2) y el 4° periodo(a”"""concl.) tiene 2 subperiodos(a”""1-b""""2), cc.95 -
102:
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La 12° frase regular(al) repite el modelo de la 2° frase, cc.103 - 106:
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La 13° frase regular(al) esta construida con acordes en los tiempos fuertes con una voz

principal superior y se concluye en el 2° periodo con las vozes en forma de pregunta y respuesta.
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Esta divida en 2 periodos donde el 1° periodo(a") tiene 4 subperiodos(a”1-b"2-b"3-b"4) y el 2°
periodo(b”"concl.) tiene 2 subperiodos(a”1-a""2), cc.107 - 112:
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La 14° frase regular(al) sigue con el modelo de acordes en los tiempos fuertes con una voz
principal superior cantabile. Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(a”) esta dividido en 2

subperiodos(a’1-b"2) y el 2° periodo(a”") esta dividido en 2 subperiodos(a” 1-b""2), cc.113 - 116:
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La 15° frase regular(al) repite parte de la 5° frase. Esta construida con una voz superior
principal con acompafiamiento de acordes en la voz de bajo. Tiene dos periodos donde el 1°
periodo(a”) tiene 2 subperiodos(a”1-b"2) y el 2° subperiodo(a™) tiene 2 subperiodos(a”"1-b""2),
cc.117 - 120:
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La 16° frase regular(al) es la coda. Esta construida con acordes en secuencia en la voz
superior que siguen en direccion descendente en cada periodo juntamente a un bajo pedal de
dominate que sigue constante. Tiene 3 periodos donde el 1° periodo(a”) esta dividido en 2
subperiodos(a’1-a’2). ElI 2° periodo(a”) estd divido en 2 subperiodos(a”1l-a’2) y el 3°

periodo(a”"“concl.) esta dividido en 4 subperiodos(a”"1-a"""2-a"""3-a"""4), cc.121 - 128:
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La 17° frase irregular(al) tiene 4 periodos con construccién distinta uno del otro donde
empieza en el primer periodo con una voz principal de bajo con acordes en la voz superior. EI 2°
y 3° periodo repite la idea musical de la 6° frase y el 4° periodo estad construida con acordes
conclusivos. ElI 1° periodo(a”) tiene 2 subperiodos(a’l-a’2). El 2° periodo(b™") tiene 2
subperiodos(a”1-b”"2). ElI 3° periodo(b””") tiene 2 subperiodos(@1-b"""2) y el 4°
periodo(c”""“concl.) tiene 3 subperiodos(a™""1-a""""2-a""""3), cc.129 — 138:
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Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
Rondo
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- e =
EL T~ & T~ (2 ,
1‘/—‘\ a 2 : ,/g\ a2 /‘ﬁ ey
ST Tt 5
FEIEES IS5 S EESLI S E EEE
o P | o TE |
VL. I 010
I 6 o 1 Iy T L. 1 WM I, T VI Mg
. 4 4 4
c.1: 1°grado. VI° grado en primera inversion.
c.2: I° grado en primera inversion. I11° grado en primera inversion. 111° grado en segunda
inversion.
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c¢.3: I° grado. 1V° grado en segunda inversion.
c.4: 1° grado. I° grado en segunda inversion. 1° grado.
c.5: 111° grado. 1° grado en primera inversion.

c.6: 111° grado. VI1° grado en primera inversion. 111° grado en segunda inversion.

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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II
c.7: 1l° grado.
c.8: VO grado. I11° grado.
c.9: I° grado. I° grado?®.
¢.10: I\V° grado. I1° grado.
La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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28 No hay formacion de acordes pero las notas hacen parte de dicha funcién arménica.
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IV/IImenor

c.11: VII° grado que tiene funcion de V° grado del 1\V°. I\V° grado menor que tiene funcion

de I\ grado del I° menor.

c.12: 1V° grado menor. VI° grado disminuido de medio tono que tiene funcion de 111° grado
del 1\V° menor.

¢.13: VI° grado menor disminuido de medio tono que tiene funcion de 1VV° grado del 111°

menor.

c.14: 1\V° grado menor. VI° grado disminuido de medio tono que tiene funcion de 111° grado

del 1\VV° menor.

c.15: VI° grado menor disminuido de medio tono que tiene funcién de IV° grado del 11°

menaor.

La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

116



1Vv/111menor

J

— i
I I
of 5:

Iy
[1I/Imenor
Z
al

—f'\ b’ ’concl.

Pl a2 23

( \ s / /’\
ey . e AP sEEE
§ h [ dag s dag
o) — i *

r' Il VII I

g o V/hI%I mg § Hg E E

o# * ViV

4

al

W
23 —
A ut m |
7 - I\ > B =
T Lrr

v, I,

c.16: VII° grado disminuido de medio tono que tiene funcion de V° grado del IlI°

disminuido de medio tono. VII° grado disminuido de medio tono con quinta aumentada.

c.17: 111° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion que tiene funcion de

[11° grado del 1° menor. 111° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion.

¢.18: VI° grado. VI° grado con quinta aumentada que tiene funcion de V° grado del 11°.
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¢.19: 11° grado mayor en segunda inversion con sexta mayor del acorde afadida. 11° grado

mayor en segunda inversion con sexta menor del acorde afiadida.

¢.20: VII° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion que

tiene funcion de V° grado del I11°. I11° grado con séptima en primera inversion.

c.21: 1° grado en segunda inversion. 11° grado mayor con septima en primera inversion que

tiene funcion de V° grado del V°.

c.22: V° grado con séptima en tercera inversion. V° grado con septima en tercera inversion.

c.23: VV° grado con séptima en tercera inversion. I11° grado con séptima.

La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.24: 111° grado mayor con séptima que tiene funcién de V° grado del VI°. I\VV° grado menor
aumentado de medio tono con séptima en tercera inversion que tiene funcion de VI° grado del
Vi,

c.25: 111° grado con séptima y novena. VI° grado mayor con séptima en segunda inversion.

€.26: 111° grado mayor con séptima que tiene funcion de V° grado del VI°. I\V° grado menor
aumentado de medio tono con séptima en tercera inversion que tiene funcion de VI° grado del
Vi,

c.27: 111° grado con séptima y novena. VI° grado mayor en segunda inversion con sexta

afadida.

c.28: 111° grado disminuido de medio tono con séptima que tiene funcion de V° grado del
VI° grado disminuido de medio tono. I\VV° grado con séptima en tercera inversion que tiene

funcion de VI° grado del VI° disminuido de medio tono.
¢.29: 111° grado disminuido de medio tono con séptima. 1° grado en primera inversion.

¢.30: VI° grado menor disminuido de medio tono en segunda inversion con cuarta afiadida.

[11° grado disminuido de medio tono con séptima.

c.31: VI° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en segunda inversién. 111°

grado disminuido de medio tono.

La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

119



\

-A ’-Tema 1 al

a

|
S fS=c =
mf h; o
VI I\/é
VI/Imenor VI/VI
al
=
» R b’2concl. m
3 .
212N T e b2d e — 32
336 H# ! = B = | F—r—\
< : | F TR == - =
i 7 7
Ij V3h
al )
~
/__J’l\ 31 2concl. b’ "3concl.
A i b > e 0]
—all a2 AR —
et —— fm%}i@%j
< | \y :q;:’_? { { 1 N
. e l F S — F 4
f dim
vilg V. VI S
VIV ® I
menor VI
hzl\
W
b’ '32 ™\
43 7 =
f & g
‘._._
3 ‘—.
o

120



c.32: VI° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcion de VI° grado del I°

menor. IV° grado menor en primera inversion que tiene funcion de VI° grado del VI°.
¢.33: VI° grado disminuido de medio tono.

c.34: 1° grado menor.

c.36: \V° grado menor.
¢.38: VII° grado disminuido de medio tono que tiene funcion de VII° grado del 1° menor. V°

grado menor en primera inversion.
¢.39: VII° grado disminuido de medio tono.
¢.40: 11° grado.

c.42: VI° grado.

La 7° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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Recuerdo Tema 1 del 1° mov. a
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c.44: 11° grado.

c.45: V° grado con séptima.
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c.46: 1° grado.

c.47: VII° grado mayor con séptima que tiene funcion de \V° grado del 111°.
c.48: 111° grado.

c.49: VI° grado mayor con séptima que tiene funcion de V° grado de Il°.
¢.50: 11° grado.

c.51: 111° grado con séptima.

c.52: 11° grado con septima.

¢.53: VI° grado con séptima.

c.54: 111° grado.

¢.55: VI° grado mayor que tiene funcién de V° grado del I1°.

¢.56: 11° grado mayor.

¢.57: 1° grado aumentado de medio tono que tiene funcién de V° grado del VI° grado

aumentado de medio tono.
¢.58: IVV° grado menor aumentado de medio tono.
¢.59: VII° grado mayor con séptima que tiene funcion de \° grado del I11°.
¢.60: I11° grado con séptima.

c.61: IV grado menor aumentado de medio tono con séptima que tiene funcién de 11°

grado del I11°.
c.62: I11° grado con séptima.
¢.63: VII° grado con séptima.

La 8° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.64: V° grado menor.

€.66: I11° grado con séptima con quinta disminuida.
€.67: \VV° grado con séptima.

€.68: VII° grado menor disminuido de medio tono que tiene funcion de V° grado del I11°.
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€.70: VI° grado menor disminuido de medio tono que tiene funcién de V° grado del II°

disminuido de medio tono.

c.71: 1° grado menor en segunda inversién disminuido de medio tono que tiene funcion de

[11° grado del 1\V° grado disminuido de medio tono.
c.72: VI1° grado.

c.74: IV° grado menor aumentado de medio tono con séptima que tiene funcion de 111°

grado del 11°.

c.75: 1° grado en segunda inversion.

La 9° frase tiene la siguiente secuancia armonica:
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C.76: V° grado menor.
€.77. V° grado menor.

c.78: VII° grado mayordisminuido de medio tono que tiene funcion de I11° grado del V°

menor.
€.79: VII° grado disminuido de medio tono.
¢.80: 1° grado con séptima y novena.
c.81: I° grado con séptima y novena.

c.82: 11° grado con séptima en tercera inversion.

La 10° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.83: 1I° grado.

¢.85: VII° grado con séptima

¢.87: \° grado con séptima y novena y cuarta afiadida del acorde.
€.88: V° grado con sexta afadida.

€.89: V° grado menor.

¢.90: V° grado con séptima y novena.

c.91: VI° grado mayor disminuido de medio con séptima y sexta afiadida en tercera

inversion?.
€.92: VI° grado en tercera inversion. IV grado aumentado de medio tono con séptima.
¢.93: 1VV° grado con séptima en tercera inversion. 11° grado menor con séptima.

c.94: 111° grado en primera inversion.

La 11° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

2 Se trata del acorde de fa mayor con séptima menor por enarmonia de la nota re# a mi bemol. La séptima mayor, la

nota mi, esta en el bajo.
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€.95: 1° grado. VI° grado en primera inversion.

€.96: 111° grado en segunda inversion. 111° grado en primera inversién. 111° grado en segunda

inversion.
€.97: 1° grado. I\V° grado en segunda inversion.
€.98: 1° grado. 1° grado en primera inversion. 1° grado.
¢.99: I11° grado. VI° grado en segunda inversion.

€.100: I11° grado en segunda inversion. VI° grado en primera inversién. 111° grado en

segunda inversion.
€.101: 1° grado. I° grado en segunda inversion.

€.102: 111° grado. VI° grado en primera inversion. I11° grado en segunda inversion.
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La 12° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢€.103: 11° grado.
€.104: V° grado.
¢.105: I° grado.

¢.106: I\V° grado. 11° grado.

La 13° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.107: VI1I° grado. I\V° grado menor.

€.108: 1\V° grado menor. 11° grado en primera inversion.

€.109: 11° grado en primera inversion. 11° grado.
€.110: 11° grado. 11° grado en primera inversion.
c.111: 1l° grado.

€.112: 11° grado.

La 14° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

al
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¢.113: V° grado con septima. V° grado con quinta aumentada.

c.114: 1° grado en segunda inversion con sexta afiadida. 1° grado en segunda inversion.

€.115: V° grado con séptima y novena.

€.116: 1° grado en segunda inversion. 1° grado en segunda inversion.

La 15° frase tiene la siguiente secuencia armanica:
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¢.117: 111° grado mayor disminuido de medio tono con séptima.
¢.118: 1'\V° grado menor con séptima en tercera inversion.
¢.119: V° grado con séptima. VI° grado con séptima en tercera inversion.

¢.120: V° grado con séptima y novena. 1° grado.

La 16° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
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c.121: 11° grado. 11° grado en primera inversion. 11° grado.

c.122: 111° grado disminuido de medio tono en segunda inversion. VI1° grado disminuido de
medio tono con quinta aumentada. 11° grado mayor disminuido de medio tono en segunda

inversion
€.123: 111° grado. I11° grado en primera inversion. 111° grado.

c.124: 1° grado con quinta aumentada. I11° grado mayor disminuido de medio tono en
segunda inversion. VII° grado disminuido de medio tono con quinta aumentada. VII° grado

disminuido de medio tono con quinta aumentada.
€.125: 1V° grado en segunda inversion. 1V° grado en primera inversion. 1\V° grado.

€.126: 1I° grado en primera inversion. 11° grado menor disminuido de medio tono en

primera inversion. 1° grado en primera inversion.

€.127: VII° grado con quinta aumenta en primera inversion. VII° grado disminuido de

medio tono en primera inversion. VI° grado en primera inversion.

€.128: VI° grado en primera inversion. VI° grado menor disminuido de medio tono en

primera inversion. V° grado con quinta aumentada.
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La 17° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.129: 1° grado. V1I° grado mayor con séptima que tiene funcion de V° grado del 111°
¢.130. I° grado. VI° grado menor disminuido de medio tono que tiene funcién de 1\V° grado

del I11° grado menor disminuido de medio tono.

c.131:

c.133:

c.135:

c.136:

c.137:

c.138:

1° grado.

1° grado.

1° grado. VI° grado menor disminuido de medio tono.
1° grado. VI° grado menor disminuido de medio tono.
1° grado. 1° grado.

1° grado.
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Analisis ritmico: EIl pulso basico de la obra es el de corcheas y negras en compas de 6/8,
pulso principal que caracteriza el Tema 1 y que sugiere una ambiguedad entre el compas de 6/8 y
3/4, cc.1 - 6. La utilizacion del compas de 6/8 deja claro una influencia de la musica espafiola
que se refleja en la masica popular mexicana que caracteriza un ritmo de danza. Las siguientes
frases de puente de ligacidn y seccion B tiene los ritmos derivados del pulso de corcheas con la
utilizacion de semicorcheas, lo que sugiere una influencia del ritmo de danza, cc.7 - 31. La
seccion A" vuelve al pulso de corcheas negras y se concluye con el pulso de corcheas-
semicorcheas, cc.32 - 37. La seccion C empieza con un pulso de negras que sugiere un compas
de 3/4 y se concluye con el pulso de corcheas, recuerdo del Tema 1 del 1° movimiento, cc.44 —
63. La seccion D, cc.64 — 94, tiene un pulso béasico de corcheas con algunos momentos donde
utiliza negras, en la frase siguiente, cc.76 - 82, vuelve al ritmo de danza de la seccion A" con
corcheas-semicorcheas. La seccion A" repite el modelo ritmico del Tema 1, cc.95 - 102. Las
secciones siguintes del puente de ligacion y B también repiten el modelo de las correspondientes
secciones anteriores, donde el pulso caracteristico es el de danza, cc.103 - 120. La coda se
presenta con un pulso de 3 negras en la voz superior con acompafiamiento en corcheas que
sugiere la ambiguedad del compas de 3/4 con el de 6/8, cc.121 - 128. La frase final de la coda,

cc.129 - 138 vuelve al ritmo con corcheas-semicorcheas, caracteristicos del ritmo de danza.

Consideraciones: La obra tiene como caracteristicas estilisticas basicas la presencia de la
musica popular mexicana con una influencia de la musica espafiola, principalmente debido al
tipo de compas utilizado en forma de danza, unidos a técnicas de la musica impresionista, que la
notamos en los tipos de construccion de las frases®. Las frases empleadas son algunas regulares
y otras irregulares en lo que dice respecto a la construccién de los correspondientes periodos,
subperiodos y miembros de subperiodos, pero podemos concluir que la mayoria de las frases son
irregulares, lo que significa que sale de los tipos clasicos de construccion de frases, posiblemente
una consecuencia de los objetivos del compositor en emplear recursos de la mdsica popular
unidos a técnicas de composicion del impresionismo. La forma es un Rondo, pero no al estilo
clasico, es un tipo Rond6 que sale de los moldes tradicionales donde el Tema 1y los estribillos

no estan expuestos de forma sistematica como sugiere la norma tradicional, pero si estan

30 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
México: Ediciones Etolie, 2000. p.22.
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disueltos en la obra®.. La armonia no es innovadora pero muy personal de Ponce con muchos
acordes alterados de séptima y novena y de otros tipos con quinta aumentada y disminuida, clara

influencia de la mGsica popular mexicana e impresionista?,

31 Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp.196-197.

32 HINDEMITH, Paul: Harmonia Tradicional. Sdo Paulo: Irmaos Vitale editores, 1949 (Traduccién: Souza Lima),
pp.26-39, pp.76-100.
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Sonata IlI:

Podemos decir que la sonata 111 de Ponce figura entre una de sus obras mas sofisticadas para
guitarra principalmente en lo que dice respecto a la armonia y la construccion de las frases. Es
una obra de estilo m&s modernista con una clara influencia de la musica espafiola unida a
técnicas de la musica impresionista pero también como una cierta utilizacion del estilo
romantico, conceptos estilisticos que van a ser una constante en su obra, pero en la sonata 1l
estas caracteristicas van a tener una intencidbn mas determinante hacia una postura de
modernidad, diferentes de otras obras de caracteristicas mas tradicionales. En el archivo de
Ponce solo se encuentran cuatro paginas manuscritas de esta obra que corresponden al desarrollo
y la reexposicion del primer movimiento y el segundo movimiento. La primera edicion publicada
de la obra es del afio de 1928 por B.Schott’s Séhne. Los manuscritos estdn menos elaborados que

ya edicion impresa, lo que determina que se trata del primer borrador de la obra®3.

En esta obra Ponce emplea muchos recursos expresivos, en el primer movimiento el primer
tema construido con acordes tiene un caracter decisivo y muy enérgico, caracteristica constante
de este movimiento. El segundo tema, también formado por acordes, tiene un caracter
contrastante al primero movimiento con una expresividad mas tranquila. En el desarrolo Ponce
se utiliza basicamente del primer tema con un caracter muy expresivo y decisivo con la
utilizacion de acordes de cuarta, donde los utiliza por primera vez, clara influencia de la misica
impresionista. La reexposicion sigue los tipos normales de la forma sonata con una transicion
final con una armonia con ambiguedad entre el primer y sexto grado muy interesantes, influencia
de la musica popular pero con un estilo de cosntruccion de las voz mas cercana al

impresionismo®,

El segundo movimiento es una forma cancidn ternaria en tiempo lento, tipico de los
segundos movimientos de sonata. De clara influencia de la musica espafiola y de caracter muy

expresivo tiene un tema en modo dorico parecido al usado en la sonata para clavecin y guitarra.

33 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
Meéxico: Ediciones Etolie, 2000. p.60.

34 |bidem.
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Tiene una seccion B contrastente muy interesante con la utilizacion de una armonia de influencia
de la musica espafiola pero también con un tipo de cosntruccion de las voces al estilo
impresionista. La obra en general tiene una estructura contrapustistica muy bien definida y

interesante recordando un poco al estilo renacentista espafiol®.

El tercer y ultimo movimento es un rondé donde el caracter espafiol define la obra. Se trata
de un rondo donde el tema es seguido por episodios muy constrastantes. La seccion que hemos
Ilamado E refuerza el estilo espafiol con la utilizacion de un trémulo y de escalas rapidas. A esta
seccion répida también hay una seccidn contrastante en tiempo lento de caracter muy expresivo.
Ponce concluye este movimiento con el retorno del tema principal®®. Repetimos las palavras de
Segovia respecto a la satisfaccion de esta obra en una de sus cartas enviadas a Ponce en 20 de
julio de 1927:

“La sonata Il esta lista. He aceptado el final que tiene el I tiempo, puesto que el otro no
viene, y me he encarifiado con él. Creo que no es preciso cambiarlo, sobre todo porque, como
ese tiempo no lo tocaré nunca solo, sino enlazado tras una pequefia pausa al andante, no
necesita un final rotundo, si no un punto y aparte Unicamente. Toda ella resulta muy bella, y es
obra de consideracion para la guitarra, el artista y el masico. Vuelvo a darte las gracias de todo

corazon.”’

3% ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
Meéxico: Ediciones Etolie, 2000. pp.60.

36 |bidem.
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Sonata I11I
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Sonata I11, 1° movimiento:

Descripcion: La obra tiene como influencias estilisticas generales el romanticismo tardio
unidos a la musica espafiola empleadas con técnicas de la mdsica impresionista. La musica
popular también est& presente pero de forma muy indirecta en algunos acordes alterados. Se trata
de una obra con un caracter muy enérgico e introspectivo con la utilizacién de acordes tocados
sin arpegiar en los Tema 1y 2, lo que crea una atmdsfera muy incisiva, mezclando el caracter
romantico, espafiol y impresionista. Esta en la tonalidad de re menor, escrito en un compas de

4/4 en tiempo de Allegro moderato.

Forma: La forma general es la forma sonata, que esta dentro de las normas tradicionales de

su construccion:
Seccion A exposicion: Tema 1, cc.1 - 8.
Transicion 1, 1° variacion Tema 1, cc.9 - 14.
Transicion 1, 2° variacion Tema 1, cc.15 - 18.
Transicion 1, 3° variacion Tema 1, cc.19 - 24.
Puente de ligacion, cc.25 - 40.
Tema 2, cc.41 —47.
Transicion 2, cc.48 - 58.
Seccion B desarrollo: basado en el Tema 1, cc.59 — 100.
Seccion A’ reexposicion: Tema 1, cc.101 - 108.
Transicion 1, 1° variacion Tema 1, cc.109 - 114.
Transicion 1, 2° variacion Tema 1, cc.115 - 118.

Transicion 1, 2° variacion Tema 1, cc.119 - 124.
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Puente de ligacion: 125 - 140.
Tema 2, cc.141 - 149.
Transicion, 148 - 153.

Codeta, cc.154 - 158.

Anélisis fraseoldgico: La 1° frase regular (al) que comprende todo el Tema 1 esta
construido con acordes con que tiene una voz principal en el agudo juntamente a un bajo pedal
de tonica. Se trata de dos periodos donde el 1° periodo(a”) esta dividido en dos subperiodos(a”1-
a’2concl.), donde el 1° subperiodo(a’1) esta divido en dos miembros de subperiodo(a’1,1-a"1,2)
y el 2° subperiodo(a“2concl.) esta dividido en 2 miembros de subperiodo(a’2,1-a"2,2). EI 2°
periodo(a””) esta dividido en dos subperiodos donde el 1° subperiodo(a” 1) esta dividido en dos
miembros de subperiodo(a”1,1-a""1,2) y el 2° subperiodo(a”“2 concl.) estd dividido en dos

miembros de subperiodo(a”2,1-b""2,2), cc.1-8:

Allegro moderato Manuel Ponce

- A - Exposicion al )
Tema a
\ all T 22,1 222~
=S, TN S, T
| L g . /2 fol Tt f 4o
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S s IV s 1 V4 = Nsyy o 1 v
o 6 (5#) 7 | 1 6 64
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al 5 2 NTTTNT
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La 2° frase(al)iregular es una especie de dilucion del Tema 1 donde emplea las notas del
los acordes anteriores de la exposicion del Tema 1 pero ahora las notas estan en forma de
arpegios descendentes y ascendentes. Esta dividida en 3 periodos donde el 1° periodo(a’) esta
dividido en 2 subperiodos(a’1-a"2). El 2° periodo(a™") esta dividido en 2 subperiodos(a”1-a""2) y
el 3° subperiodo(b”"“concl.) esta dividido en 2 subperiodos(a”""1-b"""2), cc.9-14:
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1° variacién tema 1 al
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La 3° frase regular(al), que es la 2° variacion del Tema 1, estd construida con una voz
superior principal que va en direccion descendente con un acompafiamiento de acordes en cada
tiempo fuerte. Esta dividida en 2 periodos donde el 1° periodo(a") tiene dos subperiodos(a’1-a"2).

El 2° periodo(a”") tiene 2 subperiodos(a”"1-a""2), cc.15-18:

2° variacion Tema 1 al

|
F g e Lree
% I N\ | 3 J = ][) bt T
rf ¢ o1 1
11 IIL, I, Vi 1V, Ib 1Y%
3 3B 3b gh’ vy 3
V/VII

La 4° frase irregular(al), que es la 3° variacion del Tema 1, estd formado por 2 periodos
donde el 1° periodo esta formado por 3 compases donde cada compas tiene una voz superior que
sigue en direccidn ascendente y descendente con la formacion de un acorde en cada 3° tiempo de
compas. El 2° periodo esta construido con una voz superior principal y una voz de bajo que
funciona como respuesta de la voz principal. EI 1° periodo(a’) estd dividido en 3
subperiodos(a“1-a"2-a"3concl.) y el 2° periodo(b”"concl.) estd formado por dos subperiodos(b”™"1-
b""2) donde el 2° subperiodo(b”"2) esta subdividido en 2 miembros de subperiodo(b”"2,1-b""2,2),

cc.19-24:
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La 5° frase irregular(al), donde empieza el puente de ligacion, esta construida con una voz

principal de bajo cantabile que va en direccién ascendente con un acompafiamiento en arpegio

descendente en la voz superior. Tiene 3 periodos donde el 1° periodo(a”) tiene 2 subperiodos(a”1-

a’2). El 2° subperiodo(a™) tiene 2 subperiodos(a”“1-a""2). EI 3° periodo(b”"“concl.) tiene 2

subperiodos(b”""1-b"""2), cc.25-30:

Puente de ligacion al
/ a
| a . "
(1 passionato /_j\ # /———31\
ve || LETPEEL v e v4
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La 6° frase regular(al) esta construida con una voz de bajo principal que sigue en direccién

asdendente con un acompafiamiento de acordes a cada compas que también sigue en direccién

ascendente, cc.31-34:

~e
I

3b(enarmonia) R
V/VI V/VII# V/IIb

La 7° frase irregular(al) repite el modelo de la 5° frase con excepcion del 3°

periodo(b”""concl.) que esta formado por acordes:
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La 8° frase irregular(al), perteneciente al 2° Tema, esta formada en los 2 primeros periodos
por acordes con una voz principal que es la melodia en la voz superior con un bajo en forma de
acompafiamiento que funciona como un contracanto. El 3° periodo conclusivo esta formado por
acordes con una voz principal superior seguida de una voz de bajo que también funciona como
un contracanto. EI 1° periodo(a”) tiene 2 subperiodos(a’l-b’2). El 2° periodo(a™”) tiene 2

rrrs rrs rrs rrs

subperiodos(a”1-a""2). El 3° subperiodo(b”""concl.) tiene 3 subperiodos(a”"1-a"""2-b"""3), c.41-
47:
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La 9° frase irregular(al), que es la Transicion 2, esta formada en los 2 primeros periodos
con una voz principal superior que empieza descendente y se concluye ascendente con
acompafiamiento de un bajo al principio con bicordes y después solamente con una voz de bajo.
El 3° periodo esta construido con acordes por cuartas que siguen en direccion descendente y una
voz de bajo. El 1° periodo(a”) esta dividido en 2 subperiodos(a’1-b"2). El 2° periodo(a”™) esta
dividio en 2 subperiodos(a”1-b""2). EI 3° periodo(b”""concl.) esta dividido en 2
subperiodos(b”"1-b"""2) , cc.48-53:
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La 10° frase regular(al) esta construida en forma de pregunta y respuesta que empieza en
la voz de bajo donde el primer tiempo de cada compas tiene incialmente un acorde que se
mantiene y después solamente una nota que se mantiene. En el periodo conclusivo sigue con
solamente una voz como consecuencia de los compases anteriores. ElI 1° periodo(al) esta
dividido en 2 subperiodos(a”1-a"2). El 2° periodo(a”“concl.) esta dividido en 2 subperiodos(a” 1-
b""2), cc.54-58:
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La 11° frese irregular(al), donde empieza la seccion B desarrollo, empieza en el primer
periodo un bajo que sigue a dos acordes con el siguiente periodo que esta formado por una voz
superior principal con acordes a cada 2 tiempos fuertes y se concluye con un 3° periodo que
mantiene la misma estructura melédica del compas anterior con acorde en el primer tiempo. Esta

dividida en 3 periodos(a”-b""-b"""concl.), cc.59-61.:

-B- Desarrollo
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La 12° frase irregular(al) empieza como la frase anterior en el 1° periodo y los periodos
siguientes estan construidos con una estructura de arpegios descendentes en tresillos donde la
melodia principal estd en la voz superior a cada primera nota de cada tiempo con un
acompafiamiento de bajo. Estd dividida en 8 periodos(a™-b”"-b™""-b"™"""-b"""""-b"""" b -
b concl.), cc.59-69:
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La 13° frase regular(al) sigue el modelo de la frase anterior con un arpegio endireccion

descendente con una voz principal y una voz de bajo. Esta dividida en 4 periodos(a™-a""-a"""-
a’""“concl.), cc.70-73:
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La 14° frase irregular(al) empieza con un acorde que sigue a una voz principal sin

acompafiamiento que se concluye en el Gltimo periodo con una voz principal acompariada de una
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voz intermedia y una voz de bajo donde todas ellas van en direccion descendente. Esta dividida

en 3 periodos(a™-b""-c"""concl.), cc.74-76:
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La 15° frase irregular(al) sigue con la idea melddica de la frase anterior que empieza en el
1° periodo con dos voces que sigue a una voz de bajo sola que se concluye con un periodo como
en la frase anterior con una voz principal superior acompafiada de una voz intermedia, ambas en
direccion descendente, y una voz de bajo que ahora se mantiene en misma altura. Estéa dividida
en 4 periodos(a’™-b”"-¢”""-d""""concl.), cc.77-80:
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La 16° frase irregular(al) concluye la idea melodica que habia empezado en la frase 14°
con una linea melddica que empieza en direccion ascendente y la voz superior que sigue en la

voz de bajo también en direccion ascendente. Tiene dos periodos(a’-b"“concl.) donde el segundo
periodo(b”"concl.) esté dividido en 2 subperiodos(b”"1-b""2), cc.81-83:

al

| /
) o 1 : >

%‘ rﬂﬁ‘

vih
34

(escala pentatdnica del I mayor)

La 17° frase irregular(al) empieza con acordes arpegiados en el 1° periodo y se concluye
con una linea melddica en forma de escala que empieza descendente y se concluye de forma
ascendente. Esta divida en 2 periodos donde el 1° periodo(a’) esta dividido en dos

subperiodos(a’1-a"2). El 2° subperiodo (b""concl.) esta dividido en dos subperiodos(a” 1-b""2),
cc.84-87:
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La 18° frase irregular(al) repite el modelo de la frase anterior con la diferencia del 2°
periodo(b”"concl.) que ahora empieza ascendente y se concluye descendentemente, cc.88-91.:
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La 19° frase irregular(al) tiene un caracter esencialmente melodico alternando con
movimientos ascendentes y descendentes. Esta dividida en 2 periodos(a’™-b""concl.) donde el 2°
periodo(b”"concl.) esta dividido en 3 subperiodos(a”1-b""2-¢""3), cc.92-96:
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La 20° frase regular(al) completa la idea melddica de la frase anterior con una voz
principal superior en direccion ascendente y descendente con un bajo pedal en cada primer
tiempo de compas. Esta dividida en 2 periodos(a”™a“") donde em 1° periodo(a”) esta dividido en 2

subperiodos(a’1-b"2) y el 2° periodo(a”") esta dividido en dos subperiodos(a” 1-b""2), cc.97-100:
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La 21° frase, donde empieza la reexposicion, es el Tema 1 repetido igual que la 1° frase de la

exposicion, cc. 101-108:
-A’- Reexposicion
Tema 1
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La 22° frase repite la 1° variacion de la 2° frase con la diferencia de que prepara la

modulacion para el Tema 2, que ahora esta también en el tono de I° grado ténica, cc.109-114:

Transicién1(modulacion a ténica al Tema 2)
1° variacion tema 1

a e a2
f a /a\ a’ /"’_ax
By | J o | J b " % b ol
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g 3b 3 34
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P i
vIg vig, VI# VEigy
7 7# 3
3

[II/Iimayor  3° variacién T

)

La 23° frase repite el modelo de la 2° variacion de la 3° frase pero ahora en el tono
correspondiente para la preparacion del Tema 2 en ténica, cc.115.118:

2° variacion Tema 1

4#
3# 3# 3
V/IIV VIV VIUI
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V/V

La 24° frase repite el modelo de la 3° variacion de la 4° frase pero ahora también en el tono

correspondiente a la exposicién a ténica del Tema 2, cc.119-124:

3°variacion Tema 1

4} = ol = 4} -

" P s P : >
< & i i b i
£ — & $
Ve V. I
6 IV 6 gD Mg 1L
3
24 2 4 v
VIIVII

12‘20 1 I J‘/\ l 7;’ : €
1) { 1
h [
0y “f = = .
FET S b el T il
Vi, VI b Vb, Ib
3 2 ol : %
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La 25° frase repite el modelo del puente de ligacion de la 5° frase pero ahora también en el

tono correspondiente para la exposicion del Tema 2 en ténica, cc. 125-130:

Puente de ligacion

al
e
T u i
[ - Dl ]
e L S e
" 1
r |(enarrnonia)
IH#g ﬁ III#}E 74)
> V/VI
V/VI
a2 b concl.
”m , = X
h /’_R ’/—’_a\ /—_\
2 44, T Yy | 1%y ve,| |y uﬁ% o 2
a9y -t : b i1 237} ’
D " ig o - B e - ia g
D ! r kenarlmonia)I & :r & r
Vies Vo g, W, Vi, Vau e
3 A A o
V/IVI (pedal VIH)

—
. /_b\\

TII# I

La 26° frase repite el modelo de la 6° frase también ahora en el tono correspondiente a la

reexposicion, cc.131-134:
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a a’ a
o e ey e e
SIS S S L : [ Nh% 2

—4 - hgifsﬂ

_4,4 = ——— _=___ —ﬁg‘,\‘——h
o CREr P eIt ® . oy
E cresc. 11#

13# I 6#

% 2 %

3 X
VIV VE)I(\e/narmoma) .

'\3‘," to— @

oo E#[r )
IV#6#

5#
V/VII#

La 27° frase repite el modelo de la 7° frase también ahora en el tono correspondiente a la

reexposicion del Tema 2 en tonica, cc.135-140:

i % 1'/ J T u % %
o Z L # o g
i —F e i —E—=
H6ﬁ 11 IVg IV, s 11
2 7 4h V/VII 2 VIV
V/V VIV 2 VIV
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P’ A [od L
\\_‘} < T
) ffl I
gh 3 54
V/VII
VAV V/VII

e
\
L
L
(]|
T

La 28° frase repite el modelo del Tema 2 de la exposicion pero ahora también en el tono de

ténica, cc. 141-147:

Tema 2
al
a’ rr
piu tranquillo /_R
_ ] !
] T
FF T ¢

1 Vig 1 1\

O#

a2 : b3 concl. |

; a' a /R br' br,,
T s b TN T T
9.2 b = ;,ﬁ éi 2 5 g 18
D S A rrsii'sfllsf‘s—
I VI, I IV6U Vil3, VI VII Vmenor IVVmenor 115 Vhr

94 4 VIV 34

La 29° frase repite también el modelo de la transicion de la exposicion del Tema 2 pero

ahora también al tono correspondiente de tonica de la reexposicion, cc. 148-153:
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Transicion
/ al a2

e
I |
-
L 3

148
f |
p” A b iy - & ! Iy
= 1of 1o 0 Jtete
\‘QJ)I — — — s— - P l\$ -

= FoF 7 P,

TH# IV13 Vi34 I\é# 9

- 9ﬁ [

# i
oncN ¢

La 30° frase, ultima de la obra, es un tipo de codeta con un arpegio descendiente y
ascendiente en la voz superior acompafiado de una voz de bajo. La codeta de concluye con
acordes an forma de arpegio. Esta dividida de un periodo(al) con 3 subperiodos(a’, a”", b concl.),

cc. 154-158:

Codeta

—E'—a =" 5
f LT e
I I
; g
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b concl.

A\

Ly

G

TN |9
e
TOTON (0100
e
L) Y Y
-
T 90N (000
e
E&m e
Ao
)

I I I I I
13 13 13 13 13
3#5 3#? 3#h 3#: 3#h

Anadlisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armonica®’:

Allegro moderato Manuel Ponce

- A - Exposicion al

Tema
a’'l m\
‘ ' 2 ™ 2.1 a22

NITT/NT

ol
ol

ITb

4 4

37 El andlisis armonico propuesto esta basado en el manual: HINDEMITH, Paul: Harmonia Tradicional. So Paulo:

Irmédos Vitale editores, 1949 (Traduccién: Souza Lima). Vamos a separar el analisis armdnico por frases.
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c.1: 1° grado en segunda inversion. 1\VV° grado en tercera inversion con la décima primera

aumentada como nota de paso®. Pedal de tonica.

c.2: 1° grado. IV° grado con novena y décima primera en primera inversion®. Pedal de

ténica.

c.3: I° grado. I\VV° grado mayor con séptima y décima primera como nota de paso en tercera
inversion que tiene funcion de VO grado del V11°4°. Pedal de ténica.

c.4: 1° grado en primera inversion. 1\VV° grado aumentado de medio tono con novena en

primera inversion que tiene funcién de VI1I° grado del V4. Pedal de tonica.

c.5: VO grado en primera inversion. VI1° grado en primera inversion. 11° grado menor. VII°

grado en primera inversion. Pedal de tonica.

c.6: 11° grado disminuido de medio tono. 11° grado disminuido de medio tono. VII° grado

disminuido de medio tono. 11° grado en segunda inversién. Pedal de tonica.

c.7: 11° grado disminuido de medio tono en primera inversion. 11° grado disminuido de

medio tono en segunda inversion. Pedal de tonica.

c.8: 11° grado disminuido de medio tono. Escala pentatdnica en el 11° grado disminuido de

medio tono.

38 Se trata del 1'V° grado sin la ténica con la séptima en el bajo. La nota do# es una nota de paso que se resuelve en la
quinta del acorde con la nota re. En esta frase hemos considerado el bajo pedal como independiente y en este sentido
clasificando los acordes por separado, que creemos mas coherente con el modelo arménico propuesto por Ponce. En
esta frase Ponce utiliza el I'\V° grado de forma camuflada omitiendo la ténica en todo el periodo donde lo utiliza.

39 El acorde que sugiere Ponce es el de I\V° grado con séptima y novena en primera inversion. En este caso se trata
del acorde incompleto sin la ténica y la séptima. Hemos utilizado la cifra que propone Hindemith para este acorde
de forma completa con el objetivo de que sea mejor compreensible para el lector. Ver: HINDEMITH, Paul:
Harmonia Tradicional. S&o Paulo: Irm&os Vitale editores, 1949 (Traduccion: Souza Lima). p.35.

40 Se trata del acorde de I\V° grado, ahora mayor, también sin la ténica con séptima donde la nota do# es una nota de
paso que se resuelve en la quinta del acorde con la nota re.

41 Es el acorde de 1V° grado aumentado de medio tono, este caso sol# menor con séptima y novena pero la ténica

aparece en la nota siguiente como resolucion a las tres notas anteriores que completan el acorde.
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La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Transicion 1
1°variacion tema 1 al

Pe (pedal de tonica)

Ib) I
4 4 4
al
2 o ] cl.
Ty a
/‘___32\‘ a’'l a2 /’_\
10 I [/—_\ /’_\ { Tj
v 45 M i —ag, Y . v Jo=
P A ot b f ' Héﬁ'%
@ a Pe o g g i e
D, — ot — cresc. - l
° (pedal de ténica) ) o b ﬂU IE/#7 " hﬁ/lh VIh
I v, i, ‘Eg S# 11 7
6 3b 7
5
(4) 2° variacidn Tema 1 al

Y r

c.9: 1° grado. Pedal de tonica.
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c.10: I° grado. IV° grado con novena y décima primera en primera inversion. Pedal de

ténica.

c.11: 111° grado menor con séptima menor. 11° grado disminuido de medio tono con quninta

aumentada y séptima menor.
c.12: 1V° grado menor aumentado de medio tono con séptima menor.

¢.13: VI° grado menor aumentado de medio tono con séptima y décima primera. VI° grado

aumentado de medio tono con séptima.

c.14: VI1° grado aumentado de medio tono con séptima en tercera inversion.

La 3° frase tiene la siguiente secuencia aermonica:

2° variacion Tema 1 al

1
—" g e
% ' = b —
rf ¢ o1 ol
I, I, 11 s Vi IV, Ib IV
3 3b 3 gg vbav 3
V/VII

c.15: HI° grado con séptima en segunda inversion. 111° grado con séptima.
¢.16: 11° grado con séptima disminuida en segunda inversion.
c.17: IV° grado con quinta disminuida con séptima que tiene funcién de V° grado del VII°.

c.18: I° grado disminuido de medio tono que tiene funcion de V° grado disminuido de

medio tono del I1\V°. 1\/° grado mayor.
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La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

) 3° yariacion tema 1 al
>

b’ "concl.

/\/\% b1 /_L\/Zl

19h J gTranqzullo ‘ J I g _ 1[ 3 _ lh”—r\ - l i ,
; ; ﬂJ g = ﬁ-j
o ' ' ' 7

ugu#f f %

(enarmonia
VII VII Vb IV# VII# VII# cresc.
6 VI 9 o# IV# S#  1I#
5 b( ) eIV T# oh 6 \Y
VIIVII V/VII#
al

b'b’(':'oz%

9[ 7 il !
(AP e —
DR VT AU

i

V. 1114

T 6

gh 4#

¢.19: VII° grado en primera inversion. VI° grado aumentado de medio tono con séptima

diminuta en tercera inversion que tiene funcion de VI1° grado del VI1I°.

c.20: VII° grado en primera inversion. VV° grado disminuido de medio tono con séptima en

primera inversion con décima primera como nota de paso*?

42 Consideramos que la nota re funciona como nota de paso de la melodia sin resolucién y también como nota

complementar del acorde.
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c.21: IV° grado aumentado de medio tono en segunda inversion*®. 1V° grado mayor
aumentado de medio tono con séptima que tiene funcion de V° grado del séptimo grado

aumentado de medio tono.

c.22: VII° grado aumentado de medio tono con séptima. VII° grado menor aumentado de
medio tono en primera inversion.

c.23: 111° grado aumentado de medio tono en primera inversion. \V° grado mayor.

c.24: \VV° grado mayor con novena*. 111° grado menor aumentado de medio tono en segunda
inversion.

La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Puente de ligacion al

/— ar
’ = T a”

vd | |vg v ®ug | % vd | |vs
o a‘n E - - o aﬂ =
e i ' i T |

\/2menor V7# VHg# VH7h Vzmenor V-/-#

4 Hemos analisado como el 1V° grado aumentado de medio tono, que es el acorde de sol#. La nota do hemos
considerdo por enarmonia el si# que es la tercera del acorde. Hemos puesto la cifra completa segin Hindemith a
pesar de que la tdnica esta suprimida. El acorde completo solo aparecerd en el siguiente tiempo.

4 El Ve grado( la mayor) est4 en primera inversion con la novena pero la séptima esta suprimida.Hemos utilizado la
cifra completa propuesta por Hindemith para una mejor identificacion del acorde. Debemos considerar que en la
guitarra en determinados casos se suprimen notas de los acordes completos debido a la dificultad de hacerlos en el

instrumento.
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VII
g# Vllm V4 r HI4 r vV r I r
V/1 Vil (pedal de tonica)

¢.25: VV° grado menor con séptima en tercera inversion. V° grado con séptima mayor.

€.26: VII° grado con quinta aumentada en tercera inversion que tiene funcion de V° grado

del I11°. VV1I° grado con séptima que tiene funcion de V° grado del 111°,
c.27: \VV° grado menor con séptima en tercera inversion. VO grado con séptima mayor.

c.28: VII° grado con quinta aumentada en tercera inversion que tiene funcion de V° grado

del I11°. V1I° grado con séptima que tiene funcion de V° grado del 111°,
€.29: V° grado en segunda invrsion. 111° grado en segunda inversion. Pedal de ténica

¢.30: V° grado. 111° grado. Pedal de ténica.

La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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24 ]#A s ¢
_ I _b_
i Y

V3

7

.

3b(enarmonia) 3
VVI V/VII# V/IIb

c.31: I\V° grado mayor con séptima y sexta que tiene funcion de V° grado del VII°.
¢.32: 111° grado con quinta disminuida y séptima que tiene funcion de V° grado del V1°%,

c.33: 1V° grado con quinta disminuida aumentado de medio tono con séptima en primera

inversion que tiene funcién de V° grado del VI1° grado aumentado de medio tono.

c.34: VI° grado con séptima en primera inversion que tiene funcién de V° grado del I1°

grado disminuido de medio tono.

La 7° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

4 Se trata del acorde de séptima medio disminuido del I11° grado, fa, que en este caso hemos clasificado la nota si

por enarmonia como la nota do bemol que es la quinta disminuida del acorde.
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V/II V/VII V/VII V/II V/II
al

~

i addd

v

c.35: 1\V° grado con séptima en tercera inversion que tiene funcion de V° grado del VII°.

IV grado con séptima que tiene funcion de V° grado del VII°.

c.36: VI° grado con séptima en tercera inversion que tiene funcion de V° grado del 11°. VI°
grado con séptima que tiene funcion de V° grado del I1°.

c.37: IV° grado con séptima en tercera inversion que tiene funcion de V° grado del VII°.

IV grado con séptima que tiene funcion de V° grado del VII°.
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¢.38: VI° grado con séptima en tercera inversion que tiene funcién de V° grado del 11°. VVI°
grado con séptima que tiene funcion de V° grado del 11°.

¢.39: VI° grado con quinta aumentada con séptima mayor.

¢.40: VI° grado menor con séptima mayor.

La 8° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Tema 2 al
-

a’l b2 a
/—\ ,/‘\/ a,,l a”2
piu tranquillo ed espressivo /_\ /’—\

| ¢ | ¢
=K ).
PPT heerp b P b EEET
Vmenor III.Vmenor Vmenor III6Vmen0rVH6b
(enarmonia) (enarmonia) 4
VI/Vmenor VI/Vmenor
al ]
b’ "concl. \
e TR S
45 A b Fo e
o) 1 e |
L b’ hﬂ
e mic
) [ SR 3 -

€ F
v III3 v Hsh I Hsh

V- VII
Vmenor/V 5b 57b %

V/vil V/II
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c.41: V° menor. I11° grado menor en primera inversion que tiene funcién de VI° grado del
VO menor®®. \V° menor.

c.42: 1° grado.

c.43: V° menor. 111° grado menor en primera inversion que tiene funcion de VI° grado del
V° menor. V° menor.

c.44: VI1I° grado menor en segunda inversion.
c.45: IV° grado. I11° grado menor. 1\VV° grado.

c.46: 11° grado menor que tiene funcion de V° menor del V°. I° grado menor con quinta
disminuida y séptima. 11° grado menor.

c.47: IV° grado con quinta disminuida y séptima que tiene funcién de V° grado del VII°.
VI11° grado con novena y séptima que tiene funcion de V° grado del I11°.

La 9° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Transicion 2

/—' a'
&l b2

L. Y G-~

j/\ ‘7' ; J
TR

= @
; scherz;ndo JF F
I, VI, 5 VH19 3
V/VImenor 3b

6 Hemos considerado como I11° grado menor, acorde de fa menor por enarmonia del sol# a la bemol. Se trata de un

acorde de paso siendo el VI° grado de la menor, tono empleado para el Tema 2. La nota sol# funciona como la
sensible de la, préstamo del acorde de mi mayor que es el \V° del V°.
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o)
p” 4
(e
J :
o ¢
1 (pcdal de I1II)

c.48: 111° grado con séptima que tiene funcion de V° grado del VI° menor.

¢.49: VI° grado menor con sexta afiadida. V11° grado con novena y sexta afiadida.

¢.50: VI° grado con séptima.

¢.51: VII° grado con séptima, novena y sexta afiandida en tercera inversion*’

¢.52: V° grado en segunda inversion. 111° grado en segunda inversion. Pedal de 111° grado.

¢.53: V° grado. V° grado en segunda inversion. Pedal de 111° grado.

La 10° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

)

')

|
)

< V|
o

III

47 Las notas no son tocadas simultaneamente pero de forma melédica pero debido a las caracteristicas del pasaje
armonico las hemos consideradas como notas pertenecientes al acorde. Las notas fa# y la hemos considerado como

notas de paso.
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4 al
) a’ concl.
BT N o /__b2\ b 2

559 2 J [ %/__\ | 1. | 2.

&) — :

Sp - rrdgpl

Vv Vmenor Vmenor

L

¢.54: 111° grado. VI° grado“®.
¢.55: V° grado.
¢.56: V° grado menor.

c.57: V° menor.

La 11° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

-B- Desarrollo

basado en Tema 1
al

p——

8 No hay formacién de acorde pero consideramos que sobre la melodia esta la referida funcién arménica. Forma

empleada en las siguientes funciones armdnicas de la frase.
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b’ ""concl.
-4 (

b’
( : 3 : 3 3 3
60 ‘ .
[o) ) | )
10 I o P - ™
ANV }

f -

113 113 I3
9 9 7
7 7 34
3# 3

¢.59: I° grado mayor con séptima que tiene funcion de V° grado del V°. VII° grado.

¢.60: I1° grado mayor con séptima, novena y sexta afiadida. 1° grado mayor con séptima,

novena y sexta afiadida®.

c.61: 1° grado mayor con séptima y sexta afiadida.

La 12° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

49 La novena del acorde viene en el tiempo siguiente con la nota mi bemol.
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A
XX
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N %]
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X
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a va
1 | Y.
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£ %_
A
A va
1 e

VII#7# \m Vlh7 V?falcnor Illg#
5 3# 34 VI#/Vmenor
V/II

¢.62: 1V grado mayor con séptima que tiene funcion de V° grado del VI11°°;
c.63: VII° grado menor aumentado de medio tono con séptima.
c.64: V° grado mayor con séptima mayor.

€.65: VI° grado mayor aumentado de medio tono con séptima que tiene funcion de V° grado
del 11°. V° grado menor. 111° grado aumentado de medio tono con quinta disminuida en primera

inversion que tiene funcién de VI° grado aumentado de medio tono del \V° menor.

€.66: 1V° grado menor aumentado de medio tono con séptima que tiene funcion de 111°

grado del 11° mayor.
€.67: VII° grado menor aumentado de medio tono en segunda inversion.

€.68: 1V° grado menor aumentado de medio tono. VI° grado menor aumentado de medio

tono en primera inversion.

€.69: I° grado.

La 13° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

50 La nota do# equivalente a la décima primera del acorde la hemos considerado como una nota de paso que se

resulve en la quinta del acorde con la nota re.

186



Eiviyg

Vmenor Vlh
3%
2
—_— V/11
al
a

s 3
ST 1 0 2
y - = 794
o ma ?
Q) s - s -

fIII6 f\/[h

(5b-enarmonia) %#
V/VI V/II

¢.70: V° menor.

c.71: VI° grado mayor con quinta disminuida aumentado de medio tono con séptima en
tercera inversion que tiene funcion de V° grado del 11°°2,

c.72: 111° grado mayor con séptima en primera inversion que tiene funcion de V° grado del
V052

c.73: VI° grado mayor con quinta disminuida aumentado de medio tono con séptima en
tercera inversion que tiene funcién de V° grado del I1°.

51 El acorde propuesto es el acorde de si alterado con la tercera mayor y quinta disminuida en tercera inversion y

séptima en el bajo con funcion de dominante del 11° grado mi.

52 Hemos considerado la nota re# como la séptima del acorde de fa aplicando la enarmonia de dicha nota a mi
bemol.
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La 14° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

al
4] - : /JL\
il i
o . s ]
TR
VII#S#

¢ conel N\
PN

iyl

1)

#fs%

VII# Vmenor

c.74: V1I° grado menor aumentado de medio tono.

€.76: VII° grado aumentado de medio tono. VV° menor.

La 15° frase tiene la siguiente secuencia arménica:

al

2 b d"""'concl.

D

€

&
)

i
S R S R F %*':

. g, Vlzh I
54
V/II Vmenor/VI

c.77: 11° grado menor.

188



c.78: 11° grado menor.

¢.80: VI° grado aumentado de medio tono con séptima que tiene funcion de V° grado del

[1°. 111° grado menor aumentado de medio tono en primera inversion que tiene funcion de V°
menor del VI°.

La 16° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

al

a’ b"" concl.

%‘ rﬁﬁfﬁ'

VI6 h (escala pentaténica del I mayor)

c.81: VI° grado menor aumentado de medio tono en primera inversion.
cc.82-83: Escala pentatdnica del 1° mayor®,

La 17° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

==

#
'!"

(armonia por cuartas)

VII# 4 V# 4 IV, IV#4
3 3 3
4 4 4 4
4 4 4 4

53 Escala pentatonica sobre la nota con funcién de ténica re empezando con la nota dominante la y terminando con el
11° grado mi

189



al

b""concl.
Gl ﬁ
/’——\

86 # ! - h‘
1 ! -_g"_#. 2
'l’f“‘ ) 2 'i "é o P e ——
134
74
3#

c.84: Armonia por cuartas en el VII° grado aumentado de medio tono®. Armonias por

cuartas en el V° grado aumentado de medio tono®>.

c.85: Armonia por cuartas en el IV° grado. Armonias por cuartas en el IV° grado
aumentado de medio tono®®.

c.86: 11° grado mayor con séptima y sexta afiadida.

La 18° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

(armonias por cuartas)

Vi, Y m#, 1V
3 3 3 3
4 4 4 4
4 4 4 4

> Hemos clasificado este acorde desde la nota inicial do# y en este caso seria un acorde completo por intervalos de
cuartas en segunda inversién con la nota si en el bajo. Se trata de un acorde construido con las caracteristicas
proprias de la guitarra deribados de las cuerdas al aire.

55 Mismo andlisis del acorde anterior.

%6 Mismo analisis del compas anterior.
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(X)(l3#)
(enarmonia)
V/IV#

c.88: Armonia por cuarta en el VI° grado aumentado de medio tono. Armonia por cuarta en
el VO grado®’.

c.89: Armonia por cuarta en el 111° grado aumentado de medio tono. Armonia por cuarta en
el I\V° grado®®.

¢.90: I° grado mayor aumentado de medio tono con séptima y sexta afiadida®®

La 19° frase tiene la siguiente secuencia arménica:

.

[II#menor [II#menor

57 Mismo andlisis de los compases 84 y85.
58 |bdem.
59 Se trata del acorde de re#mayor con séptima y sexta. Hemos considerado la nota sol como fa doble# por

enarmonia.
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V/IV#

¢.92: 111° grado menor aumentado de medio tono®°.
¢.93: 111° grado menor aumentado de medio tono.

La 20° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

N L
—= - — n‘ ‘I'l-
g o2
[II#menor [II#menor
VI/Vmaior VI/Vmaior
al
a’ \
a’l ~
/#—J_\ b ) <}
99 /’_\
o) ! — 4 ’ 1 |
% |h S ym e ﬁ i
#f #f rall. ? J
[II#menor III#menor
VI/Vmaior VI/Vmaior

80 Hemos considerado que a pesar de no haber un acorde las notas de la melodia sugieren dicha funcién arménica.
En este caso la nota si es una nota de paso.
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¢.97: 1l1° grado menor aumentado de medio tono que tiene funcién VI° grado del V°

mayor®?,

€.98: Ill° grado menor aumentado de medio tono que tiene funcion VI° grado del V°

mayor®2,

.99: I1I° grado menor aumentado de medio tono que tiene funcion VI° grado del V°

mayor®3,

.100: I11° grado menor aumentado de medio tono que tiene funcién VI° grado del V°

mayor®,

La 21° frase tiene la siguiente secuencia arménica:
-A’- Reexposicion
Tema 1

= (pedal de ténica)g =

I T} le V7 (4) L DVs#
4 4 6 44
5 2

51 Hemos considerado que a pesar de no haber un acorde las notas de la armonia sugieren dicha funcién arménica.

En este caso la nota sol# es una nota de paso.

62 Ibdem.
& Ibdem.
64 A pesar de solamente haber la ténica del acorde de fa# hemos considerado que sugiere dicha funcién arménica

como acorde de resolucidn y consecuente de las melodias anteriores formadoras de la frase en cueston.
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e /—-—-—\ ' a concl.
‘ﬁ /__a\ /__R -

i B LB

\!J)} - - 1 [
© | [v# o VVILIL VI o I b VIL ITb, ° b 1Ib (pentaténica en el IIb)
7 658 6 9 ¢ 6 6
6# 4 4
5
cc.101-108: Repite la armonia de la 1° frase-Tema 1 de la exposicion.
La 22° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
Transiciénl(modulacion a ténica al Tema 2)
1° variacion tema 1
a . a2
a /’a—\ " /_,_ax
109 /J—’_\ | J ™ ey |
H i i ml i PR
p” A bt Iy i b | ! H:[ - Al o'}
s> # e g g i T
\;'j} — — — T _l
— (pedal de ténica) — (pedal de ténica)/ & fo -
S#
I I IV7 1T b IIb6 i
g 3b 3 3
(4) [II/IImayor

a concl. \

"n v y j —1 v lu) |7 hl
o b z rof®
A\\3V | ge
o hrj #% |
vig vig, V4 [Vitgy
7 74 3
4 3h
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cc.109-113: Repite la armonia de la 2° frase-Variacion 1.

c.114: 1V° grado menor aumentado de medio tono con seéptima que tiene funcion de 111°
grado del 11° mayor. 1\VV° grado menor aumentado de medio tono con séptima que tiene funcion

de I11° grado del 11° mayor.

La 23° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

2° variacion Tema 1

4#
3# 3# 2
VIV VIV VIUI

a ]
/____ﬂ\
" N ¢ '
g | ‘
@tﬂ?—\‘ i
3 = { =
II7 VI 113#
5b
3#
V/V

c.115: I° grado mayor con séptima mayor en segunda inversion que tiene funcién de V°

grado del 1V°. I° grado mayor con séptima mayor que tiene funcion de V° grado del 1V°.

c.116: VII° grado aumentado de medio tono con séptima en segunda inversion que tiene

funcidon de VI1° grado del I°. 1\ grado con séptima.
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¢.117: 11° grado con quinta disminuida y séptima que tiene funcion de V° grado del \/°%°

c.118: VI° grado. 11° grado mayor®®.

La 24° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:

3° variacion Tema 1

al

o

el = 4y =  d} -

5 o o : i
= | ' b
X = X F
\Y
6 1V Y6 M%) T, 11
4
28 o 4 yvI

VII/VII

122
.| P 2 1 T 2
SV a ! L
y > = = '/
A A
VI, VI b IVb., IIb
[ Ak b S

8 Es el acorde de séptima medio disminuido con funcién de dominante secundaria

56 Otro caso donde no hay acordes pero la melodia sugiere una funcién arménica.
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¢.119: V° grado menor en primera inversion®’. IV° grado menor aumentado de medio tono

con septima que tiene funcion de V1I° grado del VII°.
¢.120: \V° grado menor en primera inversion. 111° grado con séptima en primera inversion®

c.121: 111° grado en segunda inversion. 111° grado con séptima menor quen tiene funcion de

\/° grado del VI°.
.122: VI1° grado menor con séptima. VI° grado en primera inversion.
¢.123: 11° grado disminuido de medio tono en segunda inversion.

c.124: 1Vv° grado menor disminuido de medio tono en primera inversion. ll1°grado mayor

disminuido de medio tono.

La 25° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Puente de ligacion

/’_\‘
% Yk
[ - el |
fe— —
ﬂf f
(enarmonia)
[11# [11#
gﬁ (7#)
9 V/VI
V/VI
57 |bdem.

% La nota si consideramos como consecuente de la armonia y perteneciente al acorde siendo la décima primera del

acorde.
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a2 b _concl.

126
Y v, 4 Yug | | ko ve,] vk A2 2 d 2
H'.Jﬁl. “!' : % il .Y
= I) bl [ =Y it f )
ANV [ - dind I #’s e 'Hi" I N
. | il kenarmonia) & hf e r
Vs Vo My, 1 Vi, Vau i
it 6 (7%) 4 ou 1y
2 2 V/VI 2 4#
V/VI (pedal VI§)

A1l

130 & | !

[II# I

¢.125: I11° grado menor aumentado de medio tono con séptima mayor en tercera inversion
que tiene funcion de V° grado del VI°. 111° grado aumentado de medio tono con séptima mayor

que tiene funcion de V° grado del V1°°°,

¢.126: V° grado con quinta aumentada y séptima mayor en tercera inversién. V° grado con

séptima mayor.

¢.127: 111° grado menor aumentado de medio tono con séptima mayor en tercera inversion
que tiene funcion de V° grado del VI°. 111° grado aumentado de medio tono con séptima mayor

que tiene funcion de Ve grado del V1°7°,

c.128: V° grado con quinta aumentada y séptima mayor en tercera inversion. V° grado con

séptima mayor.

€.129: I1I° grado aumentado de medio tono en segunda inversién. I° grado en segunda

inversion. Pedal de VI° grado aumentado de medio tono.

5 Consideramos como séptima mayor del acorde el fa becuadro que por enarmonia tenemos la nota mi#.
70 Ibdem.
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€.130: I11° grado aumentado de medio tono. I° grado. Pedal de VI° grado aumentado de

medio tono.

La 26° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

al
- - o
s - e Y
SIS S S L !léi ﬂhv 2
i —~ = SH___ H#‘ o
= v

vwﬁf

cresc.

=R\
-

E;'

Ol

It 13# Iy g#
3# 3b(enarmonia 3h
VIV v /I(V ) V/V#

a concl. ™\

e 3 !g‘/!
G fo=o
Tl

IV#6#

S5#

V/VII#

c.131: I1° grado mayor con séptima y sexta afiadida que tiene funcion de \° grado del V°.
¢.132: 1° grado con quinta disminuida y séptima que tiene funcion de V° grado del 1o,

.133: 11° grado aumentado de medio tono con quinta disminuida y séptima en primera

inversion que tiene funcion de V° grado del V° aumentado de medio tono.

€.134: 1V° grado menor aumentado de medio tono con quinta disminuida y séptima en

primera inversion que tiene funcion de V° grado del V1I° grado aumentado de medio tono.

"1 El acorde de re menor con quinta disminuida y séptima se forma con la enarmonia de la nota so# a la bemol que es

la quinta del acorde.
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La 27° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

i ‘/‘_r | i J ; 7 Y il
i ae L m— . ge
iy i = ﬁa 4 o oy = = @
i P l | i P
11
2 o 4 vwvn 2 st
V/V V/VII VIV VIV
ﬁ b3 concl.
13% i J . T4 , o
p” A [od [2d [T ]
#i
Dj ﬁf i T ==
IV, IV, ﬁ1v7# pfFFF
4 3 54 IV,,,
» /%/n V/VII V/VIIL ST

¢.135: 11° grado menor con séptima mayor que tiene funcion de V° grado del V°. 11° grado
menor con séptima mayor que tiene funcién de V° grado del V°.

€.136: 1V° grado con quinta aumentada y séptima mayor que tiene funcién de V° grado del

VII°. IV grado con quinta aumenta y séptima mayor que tiene funcion de V° grado del VII°.

€.137: 11° grado menor con séptima mayor que tiene funcion de V° grado menor del V°. I1°

grado menor con séptima mayor que tiene funcién de V° grado del V°.

€.138: IV° grado con quinta aumentada y séptima mayor que tiene funcién de V° grado del

VII°. IV grado con quinta aumenta y séptima mayor que tiene funcién de V° grado del VII°.

€.139: IV° grado con quinta aumentada y séptima mayor que tiene funcién de V° grado del
séptimo.
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¢.140: 1'V° grado menor con séptima mayor que tiene funcién de V° grado del VII°.

La 28° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Tema 2

al
-

piu tranquillo e

7 T L3373
[rrr
I Vlg#l 1Y

b3 concl.

a2 -
e e

N S
%irgjd : - 'vé . % i 2 éj M#
DI SN T — % T T T
I Wi I IV6Ur r VI3, VI VII Vmenor IVVmenor 11 Vhr

9
o /] VIV

3#

c.141: 1° grado. VI1° grado con novena en primera inversion. 1° grado.
c.142: I\V° grado.

c.143: 1° grado. VI1° grado con novena en primera inversion. I° grado.
c.144: 1\V° grado en segunda inversion.

¢.145: VII° grado menor. VI° grado. VII° grado.

€.146: V° grado menor. 1VV° grado. \V° grado menor.
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c.147: 11° grado menor con séptima que tiene funcion de V° grado menor del V°. V° grado

mayor con séptima y novena’?.

La 29° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Transicion
/ al a2
i o a’

s a#-ﬁzrﬂ ; ‘1.@7 Tl oty T I
(5> Eoh : o aieH®
D = = = = s L -
= F f F Fvl
I_Z,i M3 VIE# IV :
) 34

1 U S S
e
= = g g

(pedal de tonica)

€.148: 1° grado mayor con séptima.

€.149: IV° grado con sexta afiadida. \VV° grado mayor con novena y sexta afiadida.

¢.150: 1\V° grado con séptima’®.

2 Tipo de acorde utilizado con frecuencia en musica popular.
73 La séptima del acorde es la nota fa# que en la guitarra suena como consecuente del acorde.
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¢.151: \V° grado mayor con novena, séptima y sexta afiadida’®.

c.152: 111° grado aumentado de medio tono en segunda inversion. V° grado. Pedal de
tonica.

¢.153: 111° grado aumentado de medio tono. I11° grado en segunda inversion.

La 30° frase forma la siguiente secuencia armonica:

] # .' = # o s
f LT e
1 |
- 3
b concl.
T S S N ST N S TR ST S S
TETET OBRTERY O _FTC
prp
| | 1 1 1
A G 3

¢.154: 1° grado mayor con sexta afiadida. \V° grado con novena’.

¢.155: 1° grado mayor con sexta afiadida. V° grado con novena’,

74 El acorde esta de forma melédica pero hemos considerado que forman dicha funcién arménica.

75 El acorde esta en forma de arpergio en la melodia. La novena se refiere a la nota si de la melodia.
76 Ibdem.
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€.156: 1° grado mayor con sexta afiadida. 1° grado mayor con sexta afiadida.
¢.157: 1° grado mayor con sexta afiadida. 1° grado mayor con sexta afiadida.

€.158: 1° grado mayor con sexta afiadida.

Andlisis ritmico: La obra est4 en un compas de 4/4 con un tipo de pulso muy marcado. El
Tema 1, cc.1-8, estd construido con negras y corcheas siendo la negra el pulso principal con
caracteristicas de un tipo de ritmo con fuerte personalidad de aire espafiol siendo que dicho pulso
va a ser el que va a influenciar toda la estructura ritmica de la obra. El tema 2, cc.40-47, se
mentiene el pulso de negras alternando con corcheas al final de los dos primeros periodos de la
frase. En la seccién de desarrollo, cc.59-73, el pulso principal pasa a ser de tresillos, ritmo de
marcado acento espafiol. Todavia en el desarrollo, cc.74-100, el Pulso general de la obra vuelve a
ser de negras como en la exposicion, alternando con algunos pasajes en corcheas y blancas y
recordando el ritmo empleado en el Tema 1. En la seccion de reexposicion se repite la estructura

ritmica que fue empleada en la exposicion.

Consideraciones: El 1° movimiento de la sonata Il de Ponce con relacién a la forma
sonata esta dentro de la estructura tradicional de la sonata con todas sus particularidades, tanto en
la exposicion del Tema 1y Tema 2 y sus variaciones y puentes de ligacion. Ponce utiliza como
recursos para se llegar al Tema 2 algunos tipos de hemos considerado como variaciones del
Tema 1 y luego un puente de ligacion que funciona como preparacion para la exposicion del
Tema 2. Lo que caracteriza como la personalidad propria del compositor es el tipo de
construccién tanto del Tema 1 como del Tema 2 con un tipo de estructura muy particular con una
cierta carga de expresion pds-romantica unido a una nitida influencia de la musica espafiola con
un caracter muy enérgico’’. El Tema 2 funciona casi como una reafirmacion del Tema 1 siendo
un tipo de “respuesta” al que fue presentado en el Tema 1. La seccion de desarrollo utiliza
basicamente la estructura del Tema 1 para su construccion con algunos pasajes en tiempo de

tresillos mas rapidos y una parte conclusiva donde utiliza nuevos recursos con puentes de

77 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
Meéxico: Ediciones Etolie, 2000. pp.60.
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ligacion auxiliares basados en la estructura del Tema 2. La seccion de la rexposicion sigue las
reglas basicas de la forma sonata con la reexposicion literal del Tema 1 y la variaciones del
Tema 1y el puente que llevan el Tema 2 a su reexposicon en el tono de tonica. Muy interesante

la codeta final con la construccion a dos voces y acordes conclusivos para finalizar la obra’®,

Es en la armonia empleada donde notamos, si no podemos llegar a decir innovaciones, por lo
menos podemos afirmar que se trata de una particularidad muy propria del compositor con la
utilizacion de muchos acordes alterados, que nos acerca en algunos momentos al impresionismo
y la musica espafiola mas moderna. Notamos la presencia de acordes con novena, septima y
sexta afiadida tipicos de la musica popular ademéas del empleo de armonias por cuartas, utilizadas

de forma muy personal, pero con una clara influencia de la musica impresionista de Debussy.

78 Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp. 182 - 183.
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Sonata I11

-1I-
Chanson
Andantino molto espressivo Manuel Ponce
g5 al '
a2
a concl sl 5

; -Jifiih] hz%

” I
Guitar tﬁ;{ ;’ ' ; ] I * |
T

G N For
F I VI6 v IV, Vi gﬁr VIl Vip 1y

3b

/’_a_wncl\ /—\ a concl.
| Iﬂ ﬂh Dy

8 o i ﬁ 4 JT1 1)

- .
v VI I, Vmenor I \V/
Vmenor 1l VH4 T & 6 115 13
4 4 7
V/IH 3 3#

puente de ligacion al -B_?’—,P——LI_
ﬁ & a’ a concl.™ /_R
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Andantino
puente dc ligacion al

mr\)%

hm, ﬁﬂﬁmu 'ﬂﬂ] \
T i i

I
i 13 Vol I3 % IV, Vg viig

v gypy D) J

CF R Ui s
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Codeta al

puente de ligacion al -
a g P A e
L i G
% = BT m—lﬁy. JJ1 1D e 2
o i — 0 ! iy o—
(> e%e : | P=="r e g iz 08 |

- 3 F:F‘ SEEEEE S}F

r A\ V-
Vi, 1 I ; # o Vi Vi, Vg
@5 ° 7 e ! W 3
VI/VII#
2 a concl.

J
A
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9]
[11
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| [P~

|

|

[11
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Y I I I I I
:
7k
3#
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Sonata I11, 2° movimiento:

Descripcion: El 2° movimiento de la sonata Il se caracteriza por ser muy expresivo en
tiempo lento, como es natural en estes movimientos de sonata. Ponce utiliza recursos de la
mausica renacentista unidos al estilo de la musica espafiola nacionalista. Utiliza recursos de la
musica al estilo contrapustista a pesar de que el caracter moderno también esta presente,
principalmente en la seccion B, Se trata de una obra en claro estilo de cancion con una melodia
en la voz superior con contrapuntos en las voces intermediarias y bajos de acompafiamiento y
una armonia en su mayoria tradicional con algunos momentos de la musica del siglo XX, que
también nos deja un cierto aire de impresionismo. Esta en la tonalidad de re menor, escrito en un

compas de 6/8 en tiempo Andantino molto espressivo.

Forma: Se trata de un A-B-A’-codeta tipicos de la forma cancién con algunos puentes de
ligacién para un mejor encaje de las secciones. La seccién A” utiliza recurso de seccién A pero

con algunos recursos contrapuntisticos nuevos®’:
Seccion A: cc.1 - 12.
Puente de ligacion: cc.13 - 15.
Seccion B: cc.16 - 29.
Seccion A" cc.30 - 41.
Puente de ligacion: cc.42 - 44.
Codeta: cc.45 - 51.

Analisis fraseoldgico: La 1° frase esta formada por 3 periodos con una estructura basica a

3 voces con algunos trechos a 4 voces. Es una frase de caracteristicas contrapuntisticas. Se

79 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
México: Ediciones Etolie, 2000. p. 60.

80 Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp. 184-186.
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presenta con cierta regularidad entre los periodos. ElI 1° periodo(al) esta divido en 2
subperiodos(a’- a concl.). El 2° periodo(a2) esta divido en 2 subperiodos(a’- a concl.). El 3°
periodo(a3) esta dividido en 3 subperiodos(a’- a concl.), cc.1-12:

.. al a2
‘ a a concl e
‘ — R
IREIIEE N 1) W s VO

Dj p% F ].,! | r ﬂr-:l'_jz:—__z f[ £
) I Vg v IV, v UD'_LF Vi Vigp Iy
I 4 2 I 3b

a3

/,_a&oncl\ /;\ a concl.
~ T3 ) .J] T

ety

f—f-"f

~J

“TTe78|
. ..‘—
~
Ny
nee
) 1Lj_|

< S8 [

IV vi VI  II, Vmenor I
\% 111 e 0 7 4§ 6 Iy 13
menor 6 3 ) 7 -
v/ 3 34
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La 2° frase esta formada por dos voces donde la voz superior tiene un ritmo cercano a la
danza acompafiada por una voz de bajo a cada tiempo fuerte al final y se concluye con un acorde

a 6 voces. Es un periodo(al) con 3 subperiodos(a”™a”"-a concl.), cc.13-15:

puente de ligacion al !
> a’ a concl. ™
S e TN ¢ SO ﬁl
— @ il | I:#I
5 r r e S B —
of | I Ir FVF =
9
VII6 2 7 2 I
(4-3)

La 3° frase esta construida basicamente a 3 voces donde la voz superior con caracter de
danza esta acompafiada por dos voces siendo una intermediaria y la otra del bajo. Esta formada
por 2 periodos donde el 1° periodo(al) esta divido por 4 subperiodos(a™a""-a"""-a concl.). El 2°

periodo(a2) estd formado por 3 subperiodos(a™a "-a"""-a concl.), cc.16-23:

'B' al
‘ ,
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La 4° frase, también al estilo contrapuntistico esta formada por grupos de 2, 3 y 4 con una

voz superior principal y una voz de bajo de acompafiamiento. Es un periodo(al) formado por 3
subperiodos(a“-a"-a concl.), cc.24-29:

puente de ligacion
-

al

avig i

212




a concl. \ ;
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\ 7

26,) H J 7 7 o ‘k.
' of® " hg te:
Bt ot
o o . o ‘/
rrprre,
v/ V/%I 24 6 34
VVIL 5

La 5° frase vuelve a la idea musical de la 1° frase de caracter contrapuntistico a 3 voces
con la melodia en la voz superior y una voz de contracanto en la voz intermediaria con un
acompafiamiento de bajo. Esta frase funciona casi como un tipo de variacion de la 1° frase.Esta
dividida en 3 periodos(al-a2-a3) donde el 1° periodo estd formado por 2 subperiodos(a’-a

concl.), el 2° periodo(a2) est4 formado por 2 subperiodos(a’-a concl.) y el 3° periodo(a3) esta

formado por 2 subperiodos(a“-a concl.), cc.30-41:

A
/'fa’ al
/TJ\ T

JJ

e
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- =

Tl S

III7 VI6 Vmenor
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a concl. a’ /a_mL
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: a concl.
\ /__a\ (m
vy g 344l Dy LT N L
’{LV‘ | | ] % 1 ] I id'l | | T
i A el = M =
VI v, o, I, Vi3 V3 I,
9 9

La 6° frase estd formada por una voz principal en la voz superior al estilo de danza con un
acompafiamiento de bajo similar a la 2° frase. Tiene un periodo(al) con 3 subperiodos(a™-a "-a
concl.), cc.42-44:.

o a concl.
T oe— = &
0, g ﬁ;?
P A - @ ! :v\_/[ :

(o
o) = . i =
S & F: VF:
VI, 1 Iy I 1
(+-5) P 4

La 7° frase, conclusiva de la obra, mantiene la estructura basica de las frases anteriores con
un caracter contrapuntistico con una voz superior principal y voces de acompafiamiento
intermediarias y una voz de bajo. Es un periodo(al) dividido en 2 subperiodos(a™a”"-a concl.),
cc.45-51:
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Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
..
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c.1: 1°grado. 1° grado en primera inversion. VI° grado en segunda inversion.
c.2: V° grado.

c.3: I\V° grado en primera inversion. V° grado con séptima y sexta afiadida.
c.4: 1° grado.

c.5: VI° grado con décima primera®’. VI° grado menor. IV° grado menor en primera

inversion.
c.6: V° grado menor. 111° grado en primera inversion.
c.7: I\vV° grado. VII° grado en segunda inversion que tiene funcion de V° grado del I11°.
c.8: 1° grado.

c.9: VI° grado. 11° grado con séptima.

81 Lo que hemos llamado de décima primera, nota mi del acorde de si bemol, es una nota de paso en tiempo fuerte.
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¢.10: VV° menor en segunda inversion. I° grado en primera inversion.

c.11: 11° grado con séptima en segunda inversion y décima primera®2. V° grado mayor con

séptima y sexta afiadida®®.

c.12: 1° grado.

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

puente de ligacion al

a’ a concl.

—— N @ s
of” r ; YRR,
Vil I 9 Ig :
(4-5)

¢.13: VII° grado en primera inversion. 1° grado con séptima en tercera inversion.
c.14: 1° grado con séptima y novena. 1° grado en segunda inversion.

c.15: 1° grado.

La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

82| a nota la es un retardo de la nota anterior. Se trata del acorde de mi con séptima en segunda inversién.

8 La sexta del acorde, la nota fa, es una nota de paso en tiempo fuerte.
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¢.16: 1° grado mayor con novena. V° grado con novena y sexta afiadida.
c.17: 1° grado mayor con novena. V° grado con novena y sexta afiadida.
¢.18: 1° grado mayor con novena. V° grado con novena y sexta afiadida.
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¢.19: 1° grado mayor®.
¢.20: \° grado mayor con novena. 1° grado mayor con séptima y sexta afiadida.
c.21: \V° grado mayor con novena. I° grado con séptima y sexta afadida.

c.22: \VV° grado mayor con séptima mayor y novena mayor. I1° grado con séptima y sexta

afadida.

¢.23: V° grado mayor®,

La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

puente de ligacion al

/ ‘
SR
U

84 |a secuencia de notas de la voz intermediaria a partir del V° grado de la escala de re(notas: la, si becuadro, la, si
bemol, do#, si bemol, la) sugiere la utilizacion de la escala cigana o menor arménica en los cc.16-19(intervalo de 2°
aumentada entre las notas si bemol-do#), primer periodo de la frase, creando una atmdésfera de muisica espafiola.

8 La secuencia de notas de la voz intermediaria a partir del V° grado de la escala de la(notas: mi, fa#, mi, fa , sol#,
fa, mi) sugiere la utilizacion de la escala cigana o menor arménica en los cc.20-23(intervalo de 2° aumentada entre

las notas fa-sol#), primer periodo de la frase, creando una atmosfera de musica espafiola.
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c.24: 1V° grado con novena en cuarta inversion®. VI° grado en primera inversion.ma
c.25: VII° grado en primera inversion.

€.26: VI° grado con novena en cuarta inversion que tiene funcion de V° grado del II°. VI°

grado con séptima y novena en tercera inversion que tiene funcion de V° grado del I1°.

c.27: IV° grado con séptima y novena en cuarta inversion que tiene funcion de V° grado

del VII°®’, 111° grado con novena en primera inversion que tiene funcion de V° grado del V1°%,

c.28: \V° grado mayor con septima y sexta afiadida.

La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

8 La nota la, novena del acorde de sol menor, es una nota de paso en tiempo fuerte.

87 El cifrado que hemos utilizado corresponde al acorde de séptima y novena en cuarta inversion a pesar de la que la
cifra no corresponde exactamente a las notas desde el bajo. Hemos utilizado la cifra de Hindemith para una mejor
compresion del andlisis del acorde.

8 Hemos utilizado el cifrado utilizado por Hindemith para los acordes con novena y séptima en primera inversion a

pesar de no corresponder exactamente con las notas del bajo. El cifrado significa que se trata de dicho acorde.
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¢.30: I° grado. I11° grado con séptima. V1° grado en segunda inversion.

c.31: V° menor.
c.32: 1V° grado en primera inversion. V° grado mayor con novena y séptima en primera

inverson.
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¢.33: 1° grado.

c.34: VII° grado con séptima y novena que tiene funcion de V° grado del I11°. I° grado.

c.35: V° grado. V° grado.

c.36: I\V° grado. VII° grado con séptima en segunda inversion..
c.37: 1° grado.

c.38: VI° grado. I° grado. VI1I° grado con séptima.

¢.39: 11° grado con séptima. 111° grado con séptima.

c.40: 1\V° grado con novena y sexta afiadida. I\V° grado con novena y sexta afiadida.

c.41: 1° grado con séptima.

La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

puente de ligacion al
ai T
429 J — AFJ/_\#-
G @ oo —6@:
Q) F- r' r. f’ F: VF:
Vilg 1 Io I :
(4-5) 7 4

c.42: VII° grado en primera inversion. 1° grado en tercera inversion.
c.43: I° grado con novena y séptima. 1° grado en segunda inversion.

c.44: 1° grado.

La 7° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

222



Codeta al

Nle
==
—
= ‘ﬂ

. I h" ) F:h#: :
Fog Fogy | F
sf
Vg V3y VI# V.
2 2 7
TH o 3#
VI/VII#
a’ a concl.
i9—=—h4 p { ]\J ]\J .
= d:ﬂﬁj VST S A T
3' b — . r y — = - :. :' :.
rall. ~ P r r r
V I I I I
; 1
7
34

c.45: V° grado mayor con novena en cuarta inversion. VV° grado mayor con novena en

cuarta inversion®®,

c.46: VI° grado menor aumentado de medio tono que tiene funcién de VI° grado del VII°

grado aumentado de medio tono. V° grado mayor con séptima.
c.47: \VV° grado mayor con septima, novena y sexta afiadida.
c.48: 1° grado.
.49: 1° grado.

¢.50: 1° grado. I° grado.

8 La cifra utilizada corresponde al acorde de séptima y novena en cuarta inversién a pesar de que la cifra no
corresponda a las notas desde el bajo. Hemos considerado que el acorde estd incompleto con omisiones de quinta y
séptima pero hemos utilizado la cifra completa del acorde para una mejor compresion de analisis de la funcion

armonica.
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c.51: 1° grado.

Analisis ritmico: El pulso regular de obra esté en tiempo de corchea en compas de 6/8 con
algunas variaciones con células ritmicas de 2 corcheas-corchea-corchea. El ritmo esta pensado
para expor el caracter expresivo de la melodia. En los dos puentes de ligacion, cc.13-15 y cc.42-
44,y en la seccion B, cc.16-23, la célula ritmica utilizada sugiere un caracter de danza. El ritmo

utilizado en general sirve para reforzar el caracter contrapuntistico de la obra.

Consideraciones: El caracter general de la obra es la influencia de la musica espafiola con
formas empleadas por obras renacentistas para ladd unidas a algunos pasajes de influencias
impresionistas. La forma utilizada esta dentro de las normas generales para los 2° movimientos
de sonata con la utilizacion de la forma cancidn del tipo A-B-A. Ponce propone nuevas ideas a la
forma cuando faz algunos cambios en la reexposicién de la seccion A y en los puentes de
ligacion y para la conclusion de la obra utiliza una pequefia codeta. Son en los puentes de
ligacién de la secciéon B donde sugieren un caracter de danza que nos mostra ademas una cierta
atmosfera impresionista. Ponce utiliza la forma A-B-A"-codeta como variacion de la forma A-B-
A tradicional®®. La armonia mezcla lo tradional como consecuencia del contrapunto a acordes
alterados de séptima, novena y sexta afiadida tipicos de la musica espafiola, la musica popular
mexicana y la musica del siglo XX en general. El caracter contrapuntistico es una constante en la

obra.

9 Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp. 183-184.

224



Sonata I1I
-111-

Allegro non troppo Manuel Ponce

Forma rondo

Guitar

I viih I 4

€ E - v o f | o ™ o | L4 T_g I
Ty Ve Vo g7 7

Ib Vv V. VIb
134 & 134 %
2 zh

225



b concl. tema
= /T
b \ — a’

F= i =t |
P ‘ Idad
L I VIIg
7b
V/1Ig

b concl. /fal_

o b' b rrr /_a\ b
o JBDE T e,
s b ' — e
(& —M_H__.H_wirj T |
- L4 &° E =L v
F IV4 sy, r I VI
A ¢ i Van Iy
3
a concl.
a b1 b2 1
ﬁi. e - i ﬂu
T poco rit.

226



al

e

7 a
N

31

[ A . Y L

v

VIb

A%

I

VIb

a concl.

227

PP pocoril.

111

II

I
ViV
. -
tema
e
st LT
VIIh
7b
V/1I1Y

I




-D-

al

‘/—1\' e e - az =
. Meno mosso /jaJ\ /’—Rm /—a\ /_a_
| | | [ | || |

(re frigio) r r r

VI 1V 117h VIV I I, IV Iy VI

2 T % II Ibg IH#
(4-3)
*vv e o i % w7
V/V
a3
\a”' a’ E| N
e, e e 3 2 )
- l, m ‘/—\l /_\ 4 /a\
-& g | “J @
& vy I iy 21 I el - ) Iy
f };#L- — ' m
NV T & L | R el ] 1 Il;ll o
1y 1 - F fhr ¥ I F f
Ib, VI 1II o, VI, 1 ¢ I,V
66 ~/ 111# VI Vi I 6 9# 34 111
mvi g @30 6 ! g 6# 3 S#
4 vvi

a concl.1 a concl. 2

n Y S
’p | | ] | L d J 1

G> S5 °%
r FEE 7

VIIVIE TYIVIE LIV I VII ' & VI
|

mf VIV IY 1, IV I

V,
g @H T a7

4vy/v

% 'A" /’a'ﬁal\ ' bcong!.'
R T — e Vo ¥

= M : q , F:J:QHI—‘@@_ g
L L

4-3) 6

3 Vo I VII | 4
6# 3
4 /1L

228



/"_ﬂ-]\ b concl
: a = . b

%
%

= e vese
= & 4
F IAY 11
7
IV4 g 5b
3
al

b concl.
5 i
e W : /"’T_—
"5 4 3 . (R o o = I e —
_— === =
ANIV I I
. = T |

P

(re frigio)

229



-El )

1 ’ a concl.
) ento \ ‘ /—\
v A B LML B S $ﬂ$71 J'ijk
= . i 1 ® |
; 1 I — T 1 L*J!' L.—JI I ]

ef

I — Za [ — 72 i
f energico =
I s I b a
13 4
.} i .
VIV V/I V/VI
JB-

Vivo D N T ‘
"4 R TR 7 B e S T

|
]

v Y V(la frigio)

V(la frigio) Vqu

230



E ’ al
) a concl. /,_a\
. /—ﬁ/’é Vivo ‘
"t it AN TRy AR FRI
] == ﬁ — Inu. r i V%_ i |
* u u F »p Rpcdal de tonica)
VIb,
11
I, 5 Vi3 I, 5 Vi (1)
7 7 Tu
3#
V/VI V/VI
a concl.

an =

eWrrrLrreNerrliveRerNrrrbivrrlerelees]

I‘(v & E=I } = | | feed Il |
[ o W1 I Il | | I I I |
ANV I Il | | | I |
d F T F T

I I I

(11) (11) Y (11)

Nz 3 Vs 3
a3

231



oo

a concl.2
aconcl.2’

g S
B e

a concl.1

109
WcreNrrrirerBrrrirrrlrrp. eeeSrrripry
o # L e | 1 | 1 | iZ [ e ]
(e . I — f ! ] u; ! i
D t I 1 1 I ]
- f
\Y
4 I Yy
VIbSh
aconcl.2” aconcl2’”
: a concl.2
112
O— i |
D) Idim. '
v VI v il vig I Vb
6 4 6
a4’
; a’’ a concl.
115 /,,__E\ P . W

B
[ 1
L 1
[ 1
[ 1
L 1
L 1
L 1
[ 1
L 1

,
S
e
)
A
)
—ul
—ll]

232



aconcl.1 a concl 2

al b concl.

233



10

b concl.
oFE N
i’ J = bjl =

—IHE rall.
1V,
%b Ib6h
4b h
1Ib/VII
i [casdll

al a concl.

a concl.

o —— /\\

N4 | 3

o w T T . I il |
y 4l hoh I T I i y 2 il |
[ fanY il I T r ] | P Py il |
ANV 4 I 1 1 | i |
)

RIS

<

13 I}3 I3
(11)

234



Sonata I11, 3° movimiento:

Descripcion: El 3° movimiento sigue basicamente con la idea de los dos movimentos
anteriores donde el concepto estilistico principal rodea la musica espafiola siendo su
caracteristica fundamental®!. Podemos analisar dentro de la idea principal de la musica espafiola
un caracter subjetivo que esta por detrds que es la musica mexicana, ademas de una otra
percepcidn estilistica inherente a la obra analisada, no solo en el 1° movimineto pero en toda la
obra, que es el caracter impresionista, aun que se trate de un tipo de impresionismo ni siempre
ligado al creado por Debussy pero un estilo que se acerca a un tipo de impresionismo ligado al
sentimiento proprio mexicano y que por su naturaleza estd cercano al caracter espafiol, que
incluso a vezes nos recuerda al impresionsismo nacionalista de Manuel de Falla. Esta en la

tonalidad de re mayor escrito en un compas ¥ en tiempo Allegro non troppo.
Forma: La forma utilizada es un rondo, tipico de los tltimos movimientos de sonata®:
Seccion A: Tema exposicién 1, cc.1 - 4.
Seccion B: Copla 1, cc.9 - 16.
Seccion A: Tema exposicion 2, cc.17 - 24.
Seccion C: Copla 11, cc.25 - 38.
Seccion A: Tema exposicion 3, cc.39 - 46.
Seccion D: Copla 11, cc.47 - 66.
Seccion A: Tema exposicion 4, cc.67 - 74.

Seccion E: Copla IV, cc.75 - 82.

91 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos originales.
Meéxico: Ediciones Etolie, 2000. pp.60.

92 Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp. 196-198.
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Seccion E1": seccion contrastante, cc.83 — 86.
Seccion E: Copla IV, cc.87 - 94.

Seccion E17": seccidn contrastante, cc.95 - 98.
Seccion E: Copla IV, cc.99 - 124.

Seccion E 177" seccion contrastante, cc.125 - 128.
Seccion A: Tema exposicién 5, cc. 129 - 139.

Seccion E17""": seccidn contrastante, cc.140 - 148.

Anélisis fraseoldgico: La 1° frase, primero componente del Tema, esta construida con una
voz principal de caracter escalistico y movido en la voz principal acompafiada por acordes en
algunos momentos acrecido de un bajo. Tiene dos periodos donde el 1° periodo(al) tiene dos

subperiodos(a™a“") y el 2° periodo(b conclusivo) tiene 3 subperiodos(b”™-b""-b"""), cc.1-4:
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La 2° frase, continuacion del Tema 1, sigue el modelo de la 1° frase. Tiene 2 periodos

donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos(a™a™) y el 2° periodo(b concl.) tiene 3

subperiodos(b™-b""-b"""), cc.5-8:
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La 3° frase, inicio de la copla I, tiene una voz principal superior con acompafiamiento de

acordes en la voz inferior. Sigue el caracter escalistico al estilo espafiol. Tiene dos periodos

donde el 1° periodo(al) tiene dos subperiodos(a™a™) y el 2° periodo(b concl.) tiene 2

subperiodos(a™-a’"), cc.9-12:
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La 4° frase, que completa la copla I, sigue el modelo de la frase 3. Tiene 2 periodos donde
el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos(a™a™") y el 2° periodo(b concl.) tiene 3 subperiodos(b”-b""-
b”""), cc.13-16:
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La 5° frase es la 1° reexposicion del Tema 1, sigue el modelo de la frase 1, cc.17-20:
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La 6° frase, continuacion del Tema 1, repite el modelo de la 2° frase, cc.21-24:
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La 7° frase, inicio de la copla Il, esta construida con 2 voces siendo la voz superior la voz

principal y una voz de acompariamiento en la voz inferior. Tiene un caracter ligero donde en los
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finales de los dos primeros periodos la melodia se complementa con las 2 voces en unisono con
ritmo que recuerda al de danza. Tiene 3 periodos donde el 1° periodo(al) tiene dos
subperiodos(a’™-b™"), el 2° periodo(a2) tiene 2 subperiodos(a™-b"") y el 3° periodo(a concl.) tiene
dos subperiodos(a’™-b”") donde el 2° subperiodo(b”") est& subdividido en dos subperiodos(b”"1-
b""2), cc.25-30:
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La 9° frase, 3°reexposicion del Tema, repite el modelo de la 1° frase, cc.39-46:
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La 11° frase, copla Ill, en tiempo un poco mas lento estd construida en forma de coral con
secuencia de acordes en su mayoria a 3 voces. Esta construida con 5 periodos donde el 1°
periodo(al) tiene 3 subperiodos(a™a "-a"""), el 2° periodo(a2) esté dividido en 3 subperiodos(a’-
a’’-a”""), el 3° periodo(a3) esta dividido en dos subperiodos(a’-a"") donde el 1° subperiodo(a’)
tiene dos subdivisiones de subperiodos(a“1-a"2) y el 2° subperiodo(a™”) tiene 2 subdivisiones de
subperiodos(a”1-a""2). EI 4° periodo(a concl.1) tiene 3 subperiodos(a™a”"-a"""). El 5° periodo
tiene 3 subperiodos(a™a""-a"""), cc.47-66:
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La 12° frase, 4° reexposicion del Tema, repite el modelo de la 1° frase, cc.67-70:
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La 13° frase, que concluye el Tema, repite el modelo de la 2° frase, cc.71-74:
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La 14° frase, donde empieza la copla V, esta construida con un trémolo en la voz superior
con un contracanto en la voz de bajo que se concluye con una escala que empieza ascendente y
se concluye descendentemente. Esta’dividida en 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene dos

subperiodos(a™a“") y el 2° periodo(b concl.) tiene 2 subperiodos(b™-b""), cc.75-78:
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La 15° frase sigue el modelo de la frase anterior como secuencia de la seccién E, cc.79-82:

Do | i [ g D@H ]
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La 16° frase, seccion E1" que funciona como contraste de la seccion E, esta construida a 4
voces con una voz principal aguda en estilo cantabile con un contracanto en la voz intermediaria
y una voz de bajo como acompafiamiento. Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2

subperiodos(a™a“") y el 2° periodo(a concl.) tiene dos subperiodos(a™a""), cc.83-86:
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La 17° frase, que continua la seccion E, tiene el mismo modelo melddico de la 14° frase.

Esta construida con 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos(a™a™"). EI 2°

periodo(b concl.) tiene 2 subperiodos(b”-b""), cc.87-90:

-,E- 7 al = b concl.
/P vy el orrlonsMlorrlorolorn SropEOLLLL PPY)
g = — =

V(la frigio)

La 18° frase sigue el modelo de la frase 15° frase, Esta construida con 2 periodos donde el

1° periodo(al) tiene 2 subperiodos(a™a’") y el 2° periodo(b concl.) tiene 2 subperiodos(b”-b

concl.) cc.91-94:
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La 19° frase, seccion E1"", sigue el modelo de la 16° frase:
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La 20° frase, continuacion de la seccion E, estd construida con notas en forma de trémulo
en la voz superior que funcionan como un contracanto de la melodia principal que esté en la voz
de bajo. Tiene 1 periodo(al) con 3 subperiodos(a™a""-a concl.), cc.99-102:

al
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vV
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La 21° frase sigue el modelo de la 20° frase funcionando como continuacién de la misma.

Tiene 1 periodo(a2) con 3 subperiodos(a™a "-a concl.), cc.103-106:
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La 22° frase sigue con el modelo que habia empezado en la 20° frase pero ahora funciona
como conclusion de los dos periodos anteriores(al y a2). Tiene un periodo(a3) con 2 subperiodos
iniciales(a’-a”) y un 1° periodo conclusivo(a concl.1l) que sigue a un 2° subperiodo
complementar(a concl.2) con 4 subdivisiones de subperiodos(a concl. 2°-a concl. 2""-a concl
2""-aconcl. 2”°7"), cc.107-114:

a3
a_ a
.
\
I’“‘L‘ s0e jJoos [)4141_‘ 00 jJose
- -
VIb
Sh VIbSq
_ a concl.2
aconcl.| a concl.2’
by |reee,jeeeded Jhada seeaae [J]J, [T
y 4N 14 | I | | | | vl i
[ an Y bl | | T | L | | |
N J | J I
© f
Vv
4 Is Y
VIbSh

249



aconcl.2”’

aconcl.2””’ aconcla

112 ) .

, = =/ =

| | ¥ il

S | | | | |

), dim.

v VII |AY I1I VI 111 VIb
A 15 1 1 Ig j

La 23° frase sigue con el modelo de notas en trémulo con la melodia principal en las notas
del bajo. Funciona como continuacion de las frase anteriores desde la 20° frase con la formacion
de un periodo(a4”) con 3 subperiodos(a”-a""-a concl.), cc.115-118:
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La 24° frase repite el modelo de la 23° frase funcionando como continuacion de la frase
anterior. Tiene un periodo(a4”™”) con 4 subperiodos donde los dos ultimos son periodos
conclusivos(a™a“"-a concl.1-a concl.2), cc.119-124:
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La 25° frase, seccidn de contraste E1""", repite el modelo de la frase de la 16° frase, cc.125-

128:
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La 26° frase, reexposicion del Tema, repite el modelo de la 1° frase, cc.129-132:

s

,/a,\-ﬂ\ b concl.
Tpo. I ‘ a b b

P p— ST i

|
1
Ajgl
A
= oA
:
:
;

2 LT g T ‘
I VI;E) I IVZ;
V/II4

f) 4 — i — "
/oy = om
e

La 27° frase, continuacion del Tema, repite modelo de la 2° frase con la diferencia del
periodo conclusivo(b concl.) que tiene en su construcciébn 2 subperiodos auxiliares
conclusivos(b™"-b""""), cc.133-139:
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La 28° frase, seccion de contraste E1”""" que concluye la obra, repite el modelo de la 16°
frase con la diferencia del periodo(a concl.) que tiene una extension conclusiva en los

subperiodos(a”-a”""), cc.140-148:
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Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armonica

Forma rondo

“A-

b concl.

Fhdg

I VIIg
7b
V/1Ih

—_—
w-b\l

c.1: I° grado. VII° grado disminuido de medio tono con septima menor que tiene funcion de
Ve grado del 111° disminuido de medio tono®.

c.2: 1° grado. Iv° grado con séptima y décima primera en segunda inversion®

c.3: 1° grado.

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

%3 Se trata del acorde de subténica do mayor con séptima menor que tiene funcién de V° grado de fa

% La nota do, decimal primera del acorde es una nota de paso pero la hemos considerado como nota participante del
acorde.
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c.5: 1V° grado menor con séptima en segunda inversion. 11° grado disminuido de medio

tono con séptima en tercera inversion®.
c.6: I'\V° grado con séptima en tercera inversion. 1\VV° grado con séptima en tercera inversion.
c.7: 11° grado con quinta disminuida y séptima.

¢.8: V° grado con la décima primera en el bajo®. VI° grado en primera inversion®’.

La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

% El Segundo grado disminuido de medio tono a que referimos es el acorde de mi bemol mayor que tiene la séptima
en el bajo, acorde tipico empleado en la misica espafiola en general, consecuente de la escala andaluza.

% Se trata del acorde de la mayor pero con la décima primera, nota re, en el bajo.
7 Evita la cadencia al 1° grado.
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c.9: V° grado. V° grado con sexta menor afadida®. V1° grado disminuido de medio tono

con quinta disminuida y séptima en tercera inversion®®.

€.10: V° grado. V° grado con séptima. VI° grado disminuido de medio tono con quinta
disminuida y séptima en tercera inversion.

c.11: \° grado con séptima.

La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

% | a nota es consecuente de la melodia. Es una bordadura. Vease: HINDEMITH, Paul: Harmonia Tradicional. Sdo
Paulo: Irmdos Vitale editores, 1949 (Traduccion: Souza Lima). p.40.
% La seccion B empieza en la region de la dominante, la mayor, siendo que en este caso el VI° grado funciona como

11° grado disminuido de medio tono tono con el acorde de si bemol con quinta disminuida y séptima en segunda
inversion.
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c.13: V° grado en primera invrsion. V° grado con sexta menor. VI° grado disminuido de

medio tono con quinta disminuida y séptima en tercera inversion.

c.14: V° grado en primera invrsién. V° grado con sexta menor. VI° grado disminuido de

medio tono con quinta disminuida y séptima en tercera inversion.
¢.15: V° grado.

La 5° frase tiene la siguiente secuancia armonica:
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cc.17-20: Repite la secuencia armonica de la 1° frase del Tema.

La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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N
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cc.21-24: Repite la secuencia de la 2° frase continuacion del Tema.

La 7° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.25: 1° grado. VI° grado.

c.26: I11° grado en segunda inversion. 11° grado en segunda inversion.
c.27: 1° grado. VI° grado.

c.28: 11° grado en segunda inversion. 1° grado en primera inversion.

¢.29: VII° grado en tercera inversion. V° grado*®. I11° grado®*.

100 Apesar de no formar acorde hemos considerado que la melodia tiene dicha funcién arménica.
101 [bdem.
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¢.30: 111° grado con séptima en primera inversion'®2,

La 8° frase tiene la siguiente funcion armonica:
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c.31: VI° grado disminuido de medio tono. I\VV° gado.

c.32: 1° grado en primera inversion. VII° grado disminuido de medio tono en segunda

inversiont®,
¢.33: VI° grado disminuido de medio tono. I\VV° grado.

c.34: 1° grado en segunda inversion. I11° grado con séptima en primera inversion que tiene
funcion de V° grado del VI°.

¢.35: VI° grado. V° grado. VI° grado.

102 E] acorde esta en forma de arpeggio pero pertenece a dicha funcién arménica.
103 Subténica.
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c.36: V° grado en primera inversion. 1° grado. 11° grado.

c.37: 111° grado.

La 9° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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cc.39-42: Repite la secuencia armonica de la 1° frase del Tema.

La 10° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
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cc.43-46: Repite la secuencia armdnica de la 2° frase del Tema.
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La 11° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.47(cambio de armadura a 2 bemoles'®): VI° gado. IV° grado en segunda inversion. 11°

grado aumentado de medio tono con séptima que tiene funcion de V° grado del V°.

c.48: IV° grado con séptima en tercera inversion. 1V° grado. 11° grado aumentado de

medio tono que tiene funcion de V° grado del V°.
c.49: 1° grado con séptima. I\V° grado. 11° grado con novena.
¢.50: VII° grado*®. I° grado. I° grado.

c.51: 1° grado. I\VV° grado en segunda inversion. 11° grado menor aumentado de medio tono

con séptima que tiene funcién de V° grado del V°.

c.52: 1° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcion de 111° grado del VI°. I11°
grado aumentado de medio tono con séptima. 11° grado aumentado de medio tono en primera

inversion.

¢.53: 1° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcién de 111° grado del VI°. VI°

grado en segunda inversion. 11° grado®,

c.54: 111° grado en primera inversion. 111° grado.

104 De acuerdo con nuestro analisis hemos considerado la region tonal de re frigio a pesar de la ambiguedad con la
region tonal de si bemol mayor.
105 | a nota fa es una nota de paso en tiempo fuerte.

106 |_a nota la bemol es una nota de paso.
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c.55: I1° grado menor aumentado de medio tono en primera inversion. VI° grado

aumentado de medio tono. I° grado.

¢.56: V° grado mayor en segunda inversion. I11° grado menor que tiene funcion de V°

grado del VI°.

c.57: VI° grado en primera inversion. I° grado. 111° grado menor aumentado de medio tono.

¢.58: 111° grado menor en primera inversioni®’, \° grado mayor. I11° grado.

cc.59-62: Repite la secuencia armonica de los cc.49-50. 1° periodo(al) de la frase.

cc.63-66: Repite la secuencia armonica de los cc.49-50. 1° periodo(al) de la frase.

La 12° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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197 Hemos considerado por enarmonia la nota sol# a la bemol, tercero grado del acorde de fa menor.
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cc.67-70: Repite la secuencia armonica de la 1° frase del Tema.

La 13° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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cc.71-74: Repite la secuencia arménica de la 2° frase del Tema.

La 14° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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€.75: 1° grado. 11° grado disminuido de medio tono con décima primera'®.
C.76: 1° grado. 11° grado disminuido de medio tono con décima primera.
€.77: 1° grado( escala re frigio)%.

€.78: I° grado.

La 15° frase tiene la siguiente secuencia arménica:

i YHN H

108 Es el acorde de mi bemol mayor, 11° grado disminuido de medio tono del tono principal de re. Consecuente de la
escala frigia o andaluza muy utilizado en la musica espafiola.

109 pyede ser considereda también como la escala andaluza.
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cc.79-82: Repite la secuencia arménica de la 14° frase.

La 16° frase tiene la siguiente secuencia arménica:
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¢.83: I° grado con séptima menor y sexta afiadida que tiene funcion de V° grado del 1V°.

c.84: VI° grado mayor con con séptima y sexta afiadida que tiene funcion de V° grado del

1.
¢.85: 1° grado con séptima y sexta afiadida que tiene funcion de V° grado del VI°.

€.86: VI° grado mayor con con séptima y sexta afiadida que tiene funcion de V° grado del

1e.

La 17° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
267



_ al b concl.
/ a b
Vivo /”—a\

.
.
|
i
!
!
y

¢.87: V° grado. VI° grado disminuido de medio tono*?°,
¢.88: V° grado. VI° grado disminuido de medio tono.
c.89: V° grado(escala de la frigio).

€.90: VO grado.

La 18° frase tiene la siguiente secuencia arménica:

/ al
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b 11) 1)

110 Considerando la region tonal del V° grado, la mayor, el acorde de VI° grado disminuido corresponde al 11° grado

disminuido del \° grado, si bemol. Funcion tonal muy empleada en la mdsica espafiola.
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cc.91-94: Repite la secuencia armonica de la 17° frase.

La 19° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.95: V° grado con séptima y sexta afiadida.
¢.96: I11° grado mayor con séptima y sexta afiadida que tiene funcion de V° grado del VI°.
¢.97: V° grado con séptima y sexta afiadida.

¢.98: 111° grado mayor con septima y sexta afiadida que tiene funcién de V° grado del VI°.

La 20° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
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€.99: V@ grado con décima tercera(Pedal de tonica)!!. VI° grado disminuido de medio tono

con décima primera.

¢.100: V° grado con décima tercera. VI° grado disminuido de medio tono con décima

primera.

11 |a nota re corresponde a la décima primera del acorde de la. El pedal de ténica corresponde a las notas la-re gie

sigue hasta el final de la seccién en el compés 120.
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c.101: V° grado con décima tercera. VI° grado disminuido de medio tono con décima

primera.
¢.102: VI° grado disminuido de medio tono con décima primera.

La 21° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

a2
//__a'\ a’ a concl.
/”_ﬁ /"

¢.103: V° grado con séptima. I° grado menor con décima primera.
€.104: V° grado con séptima. I1° grado menor con décima primera.
¢.105: V° grado con séptima. I° grado.

¢.106: 1° grado menor.

La 22° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.107: VI° grado disminuido de medio tono.

€.108: VI° grado disminuido de medio tono.

€.109: VI° grado disminuido de medio tono.

VIb

c.111: V° grado en segunda inversion. 1° grado en primera inversion. V° grado en segunda
inversion.

c.112: 1V° grado en segunda inversion. VI1° grado aumentado de medio tono en primera
inversion!'?, I\ve grado en segunda inversion.

¢.113: 111° grado aumentado de medio tono en segunda inversion. VI° grado aumentado de

medio tono en primera inversion. 111° grado aumentado de medio tono en segunda inversion.

¢.114: V° grado disminuido de medio tono.

La 23° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

112 Acorde de do mayor sin tonica, subtonica.
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c.115: V° grado con novena menor.
¢.116: V° grado con novena menor.
¢.117: V° grado con novena menor.
La 24° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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€.119: V° grado con novena menor.
€.120: V° grado con novena menor.
€.121: V° grado con novena menor.

€.123: VV° grado con novena menor.

La 25° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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€.125: VII° grado mayor disminuido de medio tono con séptima menor y sexta afiadida que

tiene funcion de V° grado del 111° disminuido de medio tono.
€.126: V° grado con séptima y sexta afiadida.

€.127: VI1I° grado mayor disminuido de medio tono con séptima menor y sexta afiadida que

tiene funcion de V° grado del I11° disminuido de medio tono.

€.128: V° grado con séptima y sexta afiadida. V° grado menor con séptima. VV° grado mayor

con quinta aumentada.

La 26° frase tiene la siguiente secuencia armanica:

s

b concl.
b

1 [‘_!‘P‘F.—

cc.129-132: Repite la secuancia armonica de la 1° frase del Tema.

La 27° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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cc.124-126: Tiene la misma secuencia armonica de la 2° frase del Tema.
¢.137: I\VV° grado menor con séptima en tercera inversion.

¢.139: I° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion que tiene funcion de

[1° grado disminuido de medio tono del V1I° grado disminuido de medio tono.

La 28° frase tiene la siguiente secuancia armanica:
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cc.140-143: Tiene la misma secuencia armoénica que la 25° frase.

c.144: V° grado con séptima y sexta afiadida. V° grado menor con septima. V° grado con

séptima y sexta menor afadida.
€.145: \/° grado con sexta afiadida y décima primera en el bajo**3.
€.146: 1° grado con sexta.

€.147: 1° grado con sexta.

Anélisis ritmico: La obra tiene como pulso principal la utilizacion de corcheas y
semicorcheas y sus divisiones en compas de 3/4. En la seccién A de la exposicién del Tema el
ritmo tiene un aire un tanto giocoso siendo lo que define el 3° movimiento como un todo con
células del tipo corchea puntillo-semicorchea, corchea-semicorchea-semicorchea y grupos de 4
semicorcheas. La seccion B se mantiene con un pulso general a corcheas con variaciones a
semicorcheas. La seccion C tiene un ritmo mas marcado con un pulso general a corcheas y
variaciones a células del tipo corchea-semicorchea-semicorchea. En la seccion D el pulso cambia
a negras en tiempo Meno mosso con algunas variaciones a corcheas. La seccion E tiene un pulso

mas rapido a semicorcheas en tiempo Vivo donde utiliza el recurso del tremolo y escalas. En las

113 Se trata del acorde de V° grado, la mayor con sexta y la décima primera en el bajo, que es la nota de ténica re.

Funciona casi como un bajo pedal de tonica.
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secciones E1°, E1”", E1””" y E1”"" en tiempo Lento el pulso vuelve a ser de negras con

variaciones a corcheas.

Consideraciones: La forma empleada esta dentro de las normas para los 4° movimientos
de sonata con la utilizacion de la forma rond6. En el caso de la Sonata Il estd construida
solamante con 3 movimientos siendo que el 3° movimiento que seria un minueto o scherzo Ponce
no lo utiliza, cambiando el rondd al 3° movimiento final*'4. El tipo de rondé utilizado esta basado
en los rondo-sonata, pero aun asi, Ponce hace algunas innovaciones cuando en la seccién E, que
es la copla IV, agrega nuevas secciones E1°, E1”", E1””" y E1"" contrastantes en tiempo lento
creando una nueva atmdsfera a la seccion E de tiempo rapido*'®. Ponce concluye la obra con la
seccion A-Tema y no utiliza la coda, solamente hace algunas alteraciones al final del Tema con
una cadencia prolongada final. Sobre la armonia empleada no es innovadora desde el punto de
vista de las aportaciones a la musica del siglo XX, pero si es tratada por Ponce de una forma muy
personal, mezclando recursos claros de la musica espafiola a la musica impresionista y la misica
popular con la utilizacién de acordes con sexta afiadida. Los aspectos estilisticos estan basados
en una clara influencia de la musica espafiola con un aire giocoso juntamente a momentos de una
influencia impresionista, no a la de Debussy, pero de una forma personal de Ponce quizd mas
cercano al impresionismo espafiol, todo eso funcionando juntamente a una esencia de la musica

popular mexicana, aun que de forma indirecta, siempre presente en su obra.

114 Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp.191-196.

115 Vease: Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp.196-197 .
SCHOENBERG, Arnold: Fundamentos da composi¢do musical. S&o Paulo: Editora da Universidade de Séo Paulo,
1996, Traduccién: Eduardo Seincman , pp.238-239.
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Sonatina:

La fecha del manuscrito de la Sonatina es de diciembre de 1930 pero también existe un
manuscrito anterior del primer movimento y diez compases del segundo. La Sonatina fue escrita
toda en estilo espafiol a peticion de Segovia aun que la influencia impresionsita es claramente
importante nos recordando a Debussy o Ravel en algunos momentos!®. Se trata de un tipo de
impresionismo con tendencias estilisticas muy cercanas al estilo espafiol y sienso asi podemos
decir que nos deja ademas la idea de un estilo que mezcla lo espafiol a lo mexicano.
Considerando que en el estilo mexicano estad inherente el caracter espafiol, entonces podemos
decir que es la mirada atenta de un mexicano hacia la cultura espafiola ya que debido a la historia
propia de México la cultura espafiola estd muy presente.

Si analisamos la escrita de la Sonatina de forma atenta podemos considerar que la
influencia de la musica mexicana, aun que en al caso especifico de la Sonatina, esta influencia
esta de cierta manera muy camuflada, pero que esta también presente ya que inevitablemente él
que la escribe es un mexicano y siendo asi, sus sentimientos inherentes a su cultura nacional hace
con que podamos identificar en ello un estilo muy a lo espafiol, pero al mismo tiempo un estilo
propio haciendo que el estilo espafiol se transforme en estilo mexicano ya que lo mexicano tiene
lo espafiol de forma intrinseca a su cultura nacional. Se trata entonces de lo que podemos

considerar el estilo mexicano lo mas cerca posible al estilo espafiol.

La Sonatina es una obra mas de las muchas peticiones de Sogovia a Ponce. Miremos la
carta de Segovia a Ponce de 31 de agosto de 1930 declarando su necesidad de que le hiciera una
sonatina al estilo espafiol:

“Pero mientras el concerto avanza, mientras llega a la edad viril, ¢por qué no escribes una
Sonatina- no Sonata —de caracter netamente espafiol? Si quisieras ponte a ello, se la ofrecia en
seguida a Schott, para que la incluyese en la serie mediana de dificultad. ¢Por qué no lo haces?

Tengo unos deseos enormes de que la escribas...Estoy seguro de que lo harias algo tan gracioso

116 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos
originales. México: Ediciones Etolie, 2000. pp.166.
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como la de Torroba, y, de mucho mas enjudia musical. Decidete. Ahi tienes temas aunque en

realidad, ni siquiera los necesitas V17

Segovia estrena la Sonatina en mayo de 1932 en la Salle Gaveau en Paris. Sogovia realiza
la publicacion de la obra con Schott en 1939 pero cambia el titulo de la obra a Sonatina
Meridional dejandola ademéas con subtitulos programéaticos para cada uno de los tres
movimentos. El primer movimiento se convertié en Campo, el segundo en Copla y el tercero en
Fiesta. Sobre los tiempos de cada movimiento el primer movimiento se cambi6 de Allegro non
troppo a Allegretto y el Vivace del ultimo movimiento se volvio a Allegro con Brio. Segovia
grabo la obra en 1949 para HMV.

La version editada por Segovia presenta algunos cambios con relacion al manuscrito de
Ponce tanto en lo que dice respecto a las notas como a la interpretacion de la obra. Para nuestro
analisis musical de la obra hemos elegido el manuscrito original de Ponce para un analisis mas
fiel a la composicion original antes de la revision de Segovia. De todas fomas consideramos que
los cambios propuestos en la publicacién de Segovia son especialmente validas y nos parece de
gran importancia ya que se trata del que fue el colaborador de Ponce para la creacion de su obra
para guitarra ya que Ponce era pianista y no guitarrista y en este sentido creemos que fue

fundamental las revisiones de Segovia para la creacion de la obra para guitarra de Manuel Ponce.

117 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos
originales. México: Ediciones Etolie, 2000. pp.166.
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Sonatina
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Sonatina, 1° movimiento:

Descripcion: El 1° movimiento tiene como caracteristica estilistica principal la influencia
de la musica espafiola. Tiene un aire giocoso en tiempo rapido y a la vez un caracter agile y
ligero. El impresionismo también forma parte del contexto estilistico de la obra llegando a
acordarnos sobre todo el impresionismo de Debussy, aun que de forma indirecta, y muy cercano
al impresionismo espafiol, en particular a compositores como Manuel de Falla e Issac Albéniz.
Podemos ademas sumar el aspecto de la musica popular mexicana, que aun que también de
forma indirecta, hace parte del sentimiento de la obra ya que debemos de tener en cuenta que la
influencia de la cultura espafiola en México es muy decisiva siendo que en algunos momentos la
influencia de la musica espafiola se mezcla a la musica mexicana haciendo con que se transforme
en un estilo mexicano, y en este sentido considerando que el estilo espafiol es inherente al estilo
mexicano. Esta en la tonalidad de re mayor, escrito en un compas de 3/8 en tiempo de Allegro

non troppo.

Forma: La forma general es la forma sonata, que esta dentro de las normas tradicionales

de su construccion:

Seccion A exposicion: Tema 1, cc.1 - 20.
Puente de ligacion, cc.21 - 24.
Transicion, cc.25 - 36.
Puente de ligacion, cc.37 - 51.
Tema 2, cc.51 - 79.

Seccion B desarrollo: basado en el Tema 1y 2, cc.80 - 141.

Puente de ligacion, cc.125 - 141.
Seccion A reexposicion: Tema 1, cc.142 - 163.

Puente de ligacion, cc.163 - 167.
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Transicion, cc.168 - 179.

Puente de ligacion, cc.180 - 194,
Tema 2, cc.195 - 213.
Transicion, cc.114 - 221.

Codeta conclusiva, cc.222 - 227.

Andlisis fraseoldgico: La 1° frase, Tema 1, esta construida con una voz principal
superior con bajos de acompafiamiento y acordes en la voz inferior, de caracter ligero expresivo,
tiene forma escalistica. Tiene 4 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 3 subperiodos donde el 1°
subperiodo(a’) esta dividido en 2 miembros de subperiodo(a”1-a"2), el 2° subperiodo(a™) tiene 2
subperiodos(a”“1-a”"2) y el 3° subperiodo(b”""concl.) tiene 2 subperiodos(b”"1-b”""2). El
segundo periodo(a2) tiene 2 subperiodos(a™a”") donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de
subperiodo(a1-a"2) y el 2° subperiodo(a””) tiene 2 miebros de subperiodo(a”"1-a""2) donde el 2°
mienbro de subperiodo(a” 2) esta subdivido en 2 miembros méas(a” 2,1-a""2,2). El 3° periodo(a3)
tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-a"2) y el 2°
subperiodo(a”™”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a""2). El 4° periodo conclusivo(b4 concl.)
tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(b”) tiene 2 miembros de subperiodo(b’1,1-b"1,2) y el
de subperiodo(b”") tiene 2 miembros de subperiodo(b”"1-b""2), cc.1-20:

A= Eimsicibn Manuel Ponce
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La 2° frase, puente de ligacion, esta construida con una escala de saltos melddicos que
empieza ascendente y se concluye descendentemente. Es un periodo(al) con dos subperiodos
donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-a"2) y el 2° subperiodo(a”™”) tiene

2 miembros de subperiodo(a”"1-a""2), cc.21-24:

puente de 11gac1on

2

o
:'i"T
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La 3° frase, transicion, sigue el modelo del Tema con una voz principal de caracter
estilistico en la voz superior con un bajo de acompafiamiento y la formacion de algunos acordes
consecuentes de la melodia. Tiene 3 periodos donde el 1° periodo(al) estd divido en 2
subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miebros de subperiodo(@l-a’2) y el 2°
subperiodo(a””) tiene 2 miembros de subperiodo(a” 1-a""2). El 2° periodo(a2) tiene 2 subperiodos
donde el 1° subperiodo(a”) tiene dos miembros de subperiodo(a’1-a"2) y el 2° subperiodo(a™)
tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a""2). El 3° periodo(b3 concl.) tiene 2 subperiodos donde el
1° subperiodo(b”) tiene 2 miembros de subperiodo(b’1-b"2) y el 2° subperiodo(b™) tiene 2
miembros de subperiodo(b”"1-b""2), cc.25-36:
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La 4° frase, puente de ligacion, esta construida con escalas de saltos melodicos que
alternan entre movimientos ascendentes y descendentes. Tiene 2 periodos donde el 1°
periodo(al) tiene 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodos(a“1-

a’2), el 2° subperiodo(a™) tiene 2 miembros de subperiodos(a”"1-a""2) y el 3° subperiodo(a™ ")
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tiene 3 miembros de subperiodo(a”"1-a"""2-a"""3). El 2° periodo(a2 concl.) tiene 2 subperiodos
donde el 1° subperiodo(a”) tiene 3 miembros de subperiodo(a’1-a"2-a"3) y el 2° subperiodo(a™’)

tiene 5 miembros de subperiodo(a”"1-a""2-a""3-a""4-a"’5), cc.37-51:
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La 5° frase, Tema 2, empieza con una estrutura a 2 voces en el 1° periodo con una voz
cantabile en la voz superior con un acompafiamiento de bajo que sigue el mismo modelo en el 2°
periodo. El 3° periodo esta construido con una melodia en la voz principal con acompafiamiento
de bajo y la formacion de algunos acordes consecuentes de la melodia en ritmo giocoso de
danza. Tiene 4 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”)
tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-a’2), el 2° subperiodo(a”™) tiene 2 miembros de
subperiodo(a”1-a""2) y el 3° subperiodo(a” ") tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a"""2). El 2°

periodo(a2) tiene 2 subperiodos(a™a™"). ElI 3° periodo(a3) tiene 2 subperiodos(a™a™"). El 4°

292



periodo(b4 concl.) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(b”) tiene 2 miembros de
subperiodo(b"1-b"2) y el 2° subperiodo(b4 concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(b”"1-b""2),
cc.51-70:

\Y% Vi \Y% VI, V VI \Y% IV#
1I/111

| |
) = 7 = e 9 | A %
S I
VIb Sh AV Hh VIbSh Vi VIb 6
L Vi VI/Imenor 11 VI/Imenor 4 3E
7 B VI/Imenor
\Cl\ 1
b
T T e
69
Hu Y ‘/gi

U .
Y] jr. br.
cresc. e animando f

VIIg Vibsy

La 6° frase, transicion, sigue con el moldelo del Tema 1 con una estructura a 2 voces con

una voz cantabile principal superior y una voz de bajo de acompafiamiento que se acerca un poco
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a un estilo giocoso de danza. Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos(a’-
a’") donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-a2) y el 2° subperiodo(a™)
tiene 2 miembros de subperiodo(a” 1-a""2). El 2° periodo(a2) tiene 2 subperiodos(a™-a"") donde el
1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-a’2) y el 2° subperiodo(a™”) tiene 2

miembros de subperiodo(a”"1-a""2), cc.71-79:

Transicidn

&

78 |1 ]2
f 4 i_
f f
Vi1 Vi1
9 9
7 7

La 7° frase, seccion desarrollo, es una melodia réapida en ritmo al estilo de danza que
alterna en dos regiones de altura que hace con que se tenga una sensacion de estar escrita a 2
voces. La podemos considerar formada por un estructura escalistica con saltos. Tiene 2 periodos
donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de
subperiodo(a’1-a"2) y el 2° subperiodo(a™) tiene 2 mienbros de subperiodos(a”1-a""2). El 2°
periodo(a concl.) tiene dos subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de
subperiodos(a“1-a"2) y el 2° subperiodo(a™) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-a""2), cc.80-
87:
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La 8° frase, seccion de desarrollo, sigue el modelo de la 5° frase ya que esta basada en
Tema 2. Es una estructura a 2 voces con una voz principal superior con un acompafiamiento de
bajo en tiempo rapido al estilo de danza. Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2
subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-a"2) y el segundo
subperiodo(a”™) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-a""2). El 2° periodo conclusivo(b concl.)
tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 3 miembros de subperiodos(a’l1-a"2-a"3) y el
2° subperiodo(a”’) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a""2), cc.88-97:
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La 9° frase, seccion desarrollo, sigue con el modelo del Tema 2 presentado en la 8° frase.

Tiene 2 periodo donde el 1° periodo(al) tiene 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2
miembros de subperiodo(a’1-a"2), el 2° subperiodo(a™) tiene 2 miembros de subperiodo(a™ 1-

a’2) y el 3° subperiodo(a”") tiene 2 miembros de subperiodo(@”"1-a"""2). EI 2° periodo(b

concl.) tiene 2 subperiodos(b”-b""), cc.98-105:

Jp—
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La 10° frase, seccion desarrollo, sigue la idea musical de la frase anterior pero ahora
basado en el Tema 1 con una estructura a 2 voces con una voz principal superior y una voz de
bajo de acompafiamiento. Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el
1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-a’2) y el 2° subperiodo(a™”) tiene 2
miembros de subperiodo(a”"1-a""2). El 2° periodo conclusivo(a concl.) tiene 2 subperiodos donde
el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1l-a’2) y el 2° subperiodo(a™) tiene 2

miembros de subperiodo(a”"1-a""2), cc.106-113:

/ a concl
_ J

t_
e

—.11-‘-—':g‘ ae XX 14
? i f r f ﬁ? i
I1I \Y VI II IV#

e °
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La 11° frase, seccion desarrollo, sigue el modelo de la frase anterior basada en el Tema 1
en los 2 primeros periodos. El 3° periodo basado en el 4° periodo del Tema 1, tiene una voz
superior con bajos de acompafiamiento con acordes en algunos puntos de la melodia en ritmo
rdpido como el utilizado en el Tema 1. Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2
subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-a2) y el 2°
subperiodo(a””) tiene 2 miembros de subperiodo(a” 1-a""2). El 2° periodo(a2) tiene 2 subperiodos
donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-a"2) y el 2° subperiodo(a””) tiene
2 miembros de subperiodo(a”"1-a""2). EI 3° periodo conclusivo(b concl.) tiene 2 subperiodos
donde el 1° subperiodo(b”) tiene 2 miembros de subperiodo(b"1-b"2) y el 2° subperiodo(b™") tiene
2 miembros de subperiodo(b”"1-b""2), cc.114-125:
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La 12° frase, puente de ligacion, estd construida con acordes consecutivos en sentido
ascendente seguidos de bajos de acompafiamiento. Concluye la seccion de desarrollo. Tiene un
periodo(al) con 8 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-
a’2), el 2° subperiodo(a™”) tiene 2 miembros de subperiodos(a”"1-a""2), el 3° subperiodo(a™ ")
tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a"""2), el 4° subperiodo(@”"") tiene 2 miembros de

rrrrr

) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"""1-

,,,,,,,,,,,

) tiene dos miembros de subperiodo(@”"""” 1-a7"" 2), el 7°

subperiodo(@”""""” ) tiene 2 miembros de subperiodo(a””"""”" 1-a7” 2) y el &

rrrrrrrr

Puente de ligacion
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\Y Vlb6
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La 13° frase, reexposicion del Tema 1, repite la 1° frase de la exposicion con excepcion del
3° subperiodo(b”""concl.) del 1° periodo que tiene un miembro de subperiodo afiadido(c”""3) que

prolonga la frase hasta el periodo siguiente(a2), cc.142-163:

i M 5
Reexposicion
Tema 1

pall

(Pedal de ténica)
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La 14° frase, puente de ligacion, repite el moldelo de la 2° frase, cc.164-167:

Puente de ligacion
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La 15° frase, transicion, repite el modelo de la 3° frase, cc.168-180:
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La 16° frase, puente de ligacion, repite el modelo de la 4° frase, cc.180-194:

302



Puente de ligacién

/ al
~71 a5 o1 a2 ral
7 _al a2 a’’l a 2
i T e
| PO 1
- ®He ; he
?Q:LT * D v
a2
o a
e . aiy facd a2 %8
I - Ty T N R NG e e s P
s 4“2 Ji e bee PEE mFPp fobe , 7 O
A i et e
!9 h 0| | ]ﬁi 1
) je b ' -
—_—
a_’s
)
194
D s i
p" AR Y o —
(e
ANIYJ
o -

ST AT A2 A

LN

I

I

(pedal de tonica)
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La 18° frase, transicion, repite el modelo de la 6° frase, cc.214-221:
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La 19° frase que concluye la obra, codeta conclusiva, esta basada en la 2° frase puente de
ligacién. Esta construida con escalas formadas por saltos melddicos en sentido descendente con
un acorde resolutorio al final. Tiene un periodo(al) con 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a")
tiene 2 miembros de subperiodos(a’l-a’2), el 2° subperiodo(a™”) tiene 2 miembros de
subperiodos(a”1-a”"2) y el 3° subperiodo(a””") tiene 2 miembros de subperiodos(a”"1-a"""2),
cC.222-227:

al

Codeta conclusiva
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Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
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c.1: 1° grado.

c.2: 1° grado en segunda inversion.
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¢.3: 1l° grado mayor disminuido de medio tono*?8,

c.4: 11° grado mayor disminuido de medio tono*?°,

c.8: V° grado con séptima en primera inversion.

c.9: 1°grado con séptima en tercera inversion.

c.10: IV grado en primera inversion. VI° grado.

c.11: V° grado con séptima y novena en cuarta inversion!?,
c.13: VO grado. I° grado.

c.14: 1° grado en segunda inversion con sexta afiadidal?L,
c.15: I\V° grado.

c.17: 111° grado mayor que tiene funcion de V° grado del VI°.
¢.18: 11° grado.

¢.19: I11° grado mayor que tiene funcion de V° grado del VI°.

¢.20: 11° grado con novena'?,

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

118 Acorde de mi bemol mayor como 11° grado dimsinuido de medio tono en la tonalidad de re mayor. Funcion
arménica muy empleada en la musica espafiola consecuente de la escala andaluza o escala frigia.

119 E| acorde no esta formado pero consideramos que la escala ascendente esta construida dentro de dicha funcién
arménica.

120 Se trata del acorde de la mayor con séptima y novena sin ténica. El acorde esta en forma de escala ascendente
con salto pero forma parte de dicha funcién armoénica.

121 |_a nota sol es una bordadura y la nota si es la sexta del acorde de re.

122 Se trata del acorde de mi menor con novena en primera inversion. Hemos utilizado la cifra de Hindemith para el
acorde completo de séptima con novena para una mejor comprension de andlisis del acorde a pesar de que en este
caso la séptima esta omitida. Vease: HINDEMITH, Paul: Harmonia Tradicional. Sdo Paulo: Irméos Vitale editores,
1949 (Traduccidn: Souza Lima). p.35.
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cc.21-24: La frase no tiene armonia definida ya que se trata de una escala con salto. La
nota la# sugiere la region tonal del I11° grado como dominante secundaria a la regién tonal del

VI° grado mayor.

La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

transicion )
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¢.25: VI° grado mayor
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€.26: VI° grado.

¢.27: VII° grado disminuido de medio tono con septima en tercera inversion.
¢.28: VI° grado.

€.29: V° grado menor.

¢.30: 11° grado en primera inversion.

c.31: VI° grado mayor en segunda inversion que tiene funcion de \° grado del I1°.

c.32: VI° grado mayor con séptima y quinta disminuida que tiene funcion de V° grado del
||0123_

¢.33: 11° grado mayor que tiene funcién de V° grado del V°.
c.34: 111° grado disminuido de medio tono que tiene funcion de 11° grado del I1°.
c.35: 11° grado mayor.

c.36: 1° grado menor en primera inversion.

La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Puente de ligacion

123 Se trata del acorde de si mayor con séptima y quinta disminuida en segunda inversién sin ténica. Hemos utilizado
el cifrado completo propuesto por Hindemith para una mejor comprension de andlisis del acorde a pesar del nimero

4 del cifrado que corresponde a la nota si, ténica del acorde, estar omitida.
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cc.37-51: Se trata de una escala con saltos sin formacién de acorde. Pasa por la regiones
tonales del VI1I° disminuido de medio tono, VI°, I11° disminuido de medio tono, V° menor y |1°
mayor que tiene funcion de V° del V° que funciona como preparaciéon del Tema 2 que va a ser

expuesto en el tono de V° mayor.

La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Tema 2
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c.52:
€.53:
c.54:
C.55:
C.56:
C.57:
c.58:
c.59:

c.60:

¥

cresc. e animando f

VIIg VIb

54

\/° grado.

VI° grado con séptima en tercera inversion y décima primera afiadida.

V° grado.

VI° grado con séptima en tercera inversion.

V° grado.

V° grado. I° grado.

V° grado.

IV grado aumentado de medio tono que tiene funcién de 11° grado del 111°.

[11° grado.
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¢.61: VI° grado con séptima y décima tercera®®*.

€.63: VI° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcion de VI° grado del I°

menaor.

c.64: VII° grado menor disminuido de medio tono con séptima y décima primera en tercera

inversion.

€.65: VI° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcion de VI° grado del I°

menor.
€.67: V° grado en segunda inversion.

€.68: VI° grado mayor disminuido de medio tono en primera inversién que tiene funcién de

VI1° grado del I° menor.
€.69: VII° grado disminuido de medio tono.

¢.70: VI° grado mayor disminuido de medio tono con séptima mayor.

La 6° frase tiene la siguiente secuancia armonica:

Transicion
al a2
— = — —

&

)
—
B )

= —wll|w
B )
—|
—|

124 | a decimal tercera, nota mi, funciona como retardo sin preparacion de la tercera del acorde, la nota re. Hemos

considerado que por estar en tiempo fuerte también hace parte de la estructura armdnica del acorde.
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c.71: V° grado.

€.72: 11° grado con séptima?.
c.73: V° grado.

c.74: 11° grado con séptima.
€.73: V° grado.

c.74: 11° grado con septima.
c.75: V° grado.

c.76: 11° grado con séptima.
Cc.77:V° grado.

€.78: V° grado con séptima, novena y décima primeral2®,

La 7° frase tiene la siguiente funcion armonica:

125 Acorde de mi menor con séptima sin funcién de dominante secundaria. Son acordes con funciones arménicas
empleadas en la misica popular mexicana.

126 Funcion arménica del V° grado, la, sobre el 11° grado con séptima, mi.
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¢.80: I11° grado mayor que tiene funcion de V° grado del VI°.
c.81: I\V° grado en primera inversion con décima primera'?’.
c.82: VI° grado mayor.

¢.83: 1I° grado.

c.84: I11° grado.

¢.85: V° grado menor en primera inversion con décima primera.

€.86: 1\V° grado aumentado de medio tono.

€.87: V° grado. 1VV° grado aumentado de medio tono que tiene funcion de V° grado del VII°.

127 a frase analisada no presenta acordes pero consideramos que de acuerdo con las caracteristicas instrumentales

de la guitarra tales secuencias de escalas con saltos estan formadas de dichas funciones arménicas.
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La 8° frase tiene la siguiente funcion arménica:

b copcl.
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c.88: VII° grado con quinta aumentada que tiene funcién de \V° grado del I11°.

€.89: 1° grado menor aumentado de medio tono con décima primera que tiene funcion de

11° grado del V1I°.

¢.90: VII° grado menor en primera inversion que tiene funcion de V° grado del 111928,

c.91: 1° grado menor aumentado de medio tono con séptima y décima primera en tercera

inversion que tiene funcion de V° grado del VII°.

€.92: VII° grado mayor.

128 Acorde de do# mayor sin ténica en primera inversion.
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€.93: VII° grado que tiene funcion de V° grado del I11°.
¢.94: VII° grado con séptima sobre el 111° grado*?°.
130

¢.95: 111° grado con novena

¢.96: 1\V° grado mayor aumentado de medio tono que tiene funcion de V° grado del VII°.

La 9° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

,/'

. ’11

-
-

#:F71F_7 F ‘r 7

M3y M, I, I ¢ Vi
Vi ¥ v
V/VI

N

- @
:)u r ] r o

2 v/iI VI 4
II/VI

125 E] acorde analisado esta sobre la funcién arménica del 111° grado que es el acorde de fa con séptima y la cuarta,
nota si, que va a resolver en la nota la del proximo acorde, también en el 111° grado.

130 Es el acorde de fa menor con novena, la nota sol#, sin tonica. A pesar de no estar el acorde completo hemos
utilizado el cifrado completo propuesto por Hindemith para el acorde con séptima y novena para una mejor
comprension de analisis de la funcion armonica ya que consideramos este compas como resolucion del compas

anterior donde estéan la ténica y séptima del acode de fa, I11° grado.
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¢.98: 11° grado mayor tiene funcion de V° grado del V°.
¢.99: 111° grado con décima primera afiadida®3!,
¢.100: 11° grado mayor.

c.101: I1I° grado con séptima y novena en segunda inversion que tiene funcion de V° grado
del V1°1%2,

¢.102: VI° grado mayor que tiene funcion de \V° grado del 11°.
¢.103: VI1I° grado con séptima y décima primera en tercera inversion®3,

c.104: VI° grado mayor que tiene funcion de V° grado del 11°. 1\° grado menor aumentado

de medio tono en segunda inversion que tiene funcion de 111° grado del 119334,

¢.105: 1V° grado menor aumentado de medio tono en segunda inversion.

La 10° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:

/——-—-——/’al a concl.
; e ~ a
j—\ a2 | /aa\ - J

. i =

-——,:.:rw—l—g‘ g‘ ooe?®
F b f r f ”? i
I Vv VI I Iv#

e °

1311 a nota si, decimal primera del acorde de fa, es un retard y se resolve en la nota la.

132 Se trata del acorde de fa mayor con séptima y novena en segunda inversion sin ténica. Hemos puesto el nimero 4
en la cifra que desde el bajo significa la nota fa, tonica del acorde, aun que esté omitida, para una mejor
comprension de la funcion armonica.

133 | a nota fa, decimal primera del acorde de do, es un retardo.

134 El acorde no esta formado pero consideramos que hace parte de dicha funcién armdnica que va a concretizarse en

el compés siguiente.
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¢.106: 111° grado.

¢.107: V° grado.

¢.108: VI° grado mayor que tiene funcion de \V° grado del 11°.

¢.109: 111° grado en primera inversion.

¢.110: I'v° grado menor aumentado de medio tono que tiene funcidn de 111° grado del 11°.
c.111: VI° grado mayor que tiene funcion de \° grado del 11°.

¢.112: VII° grado con quinta aumentada que tiene funcion de 111° grado del V°.

¢.113: V° grado con séptima en segunda inversion.

La 11° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

S
Vg IHhéh

VI/Vmenor 1Ib/V
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b concl.

Y
A

1Ib/V Ib/V  (ped

c.114: V° grado menor.

¢.115: 111° grado mayor disminuido de medio tono en primera inversion que tiene funcién

de VI° grado del \VV° menor.

€.116: VI° grado mayor disminuido de medio tono en primera inversion que tiene funcién

de 11° grado disminuido de medio tono del Vo,

¢.117: VI° grado mayor disminuido de medio tono en primera inversion que tiene funcion

de 11° grado disminuido de medio tono del V°.
¢.118: V° grado menor en primera inversion.
¢.119: V° menor. VI° grado disminuido de medio tono con séptima.
¢.121: V° grado con séptima en tercera inversion®,

€.122: V° grado.c.123: VI° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcién de I1°

grado disminuido de medio tono del V°.

135 Considerando que esta frase esta en la regién de V° grado, la, el acorde de si bemol hace referencia al 11° grado
disminuido de medio tono, siendo un giro armonico tipico de la mUsica espafiola.

136 Hemos utilizado la cifra completa del acorde de séptima en tercera inversién para una major comprensién de
andlisis de la funcion armonica. El nimero 2 de la cifra corresponde a la nota la desde el bajo sol, aun que la tonica

esté omitida.
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€.124: V° grado.

€.125: VI° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversién que tiene funcion

de 11° grado disminuido de medio tono del V°.

La 12° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Puente de ligacion

al
o
7 al
%%
o
Vv VIb6
4b
(pedal de V°)
al ,
I
m /”_R ) g a2’ 2 1
g S ey T & =
127 I___T b
ok R Yl Dol
D 52 SE=SE _é”iz_'_”_ﬁ”gz_ T
o o o o o o o o o o o >
IV, Vi, 1V
th v TV 1116 VIb6 VII6 IV6 Vb, V6mcnor 6 6 Zb
3h IV/Imenor 3 4b 4h 4b 4h
VI/Vmenor III/Vmenor

P E‘;E FRPEUP it 40 tg

ANIV4
D) o @ - F F o o 4 o 4 o
g Ly Y Vg Mg TG T Ibg v
K 4 4# 4 4 4b sS4
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€.126: \° grado. I\V° grado menor en segunda inversion. Pedal de V° grado®®’

€.127: 111° grado mayor disminuido de medio tono en primera inversion que tiene funcién

de VI° grado del VV° menor.

€.128: V° grado IV° grado en primera inversion que tiene funcion de IV° grado del I°

menor.
€.129: 111° grado mayor disminuido de medio tono en primera inversion.

€.130: VI° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion. VII° grado en

segunda inversion que tiene funcion de I11° grado del V° menor.
c.131: I\V° grado en primera inversion.

€.132: VI° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion. \VV° grado menor

en primera inversion.
¢.133: 1\V° grado menor en primera inversion.
€.134: VII° grado en segunda inversion. IV° grado menor en segunda inversion.
¢.135: 11° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion.
€.136: 1° grado menor. \VV° grado menor en segunda inversion.
€.137: 1\V° grado menor aumentado de medio tono en segunda inversion.
€.138: 1\V° grado menor en segunda inversion. I11° grado en segunda inversion.

€.139: 111° grado menor disminuido de medio tono en segunda inversion que tiene funcién

de V° grado del VI° disminuido de medio tono.
¢.140: 11° grado en segunda inversién. 11° grado menor en segunda inversion.

€.141: V° grado mayor con séptima y quinta aumentada.

137 | a nota pedal la, referente al V° grado, es el pedal de dominante que va a conducir toda la frase, que esta en la

region de dominante y funcionando como preparacion a la reexposicion del Tema 1 en tono de tonica.
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La 13° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

i 5
Reexposicion
Tema 1

N\
N

SR

(Pedal de ténica)

al
b"'conN " a
g vy e
AT = O Ul e DY
# o e
:} it s
o [, = be — — f '
r. r. V6
s 5
IIb 4 IIb
4
a2
a 22 a3
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V/VI V/VI

cc.42-143: Repite la secuencia armonica de la 1° frase.
c.144: 11° grado disminuido de medio tono®,
cc.145-162: Repite la secuencia arménica de la 1° frase®°.

€.163: 11° grado en primera inversion.

La 14° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Puente de ligacion
al

L YN

cc.164-167: La frase no tiene armonia definida ya que se trata de una escala con salto. La

nota la# sugiere la region tonal del I11° grado como dominante secundaria a la region tonal del

138 Diferente de la exposicion, no esta el acorde completo de I1° grado disminuido de medio tono.
133 En los cc.148-150 Ponce adiciona en la reexposicion del Tema 1 algunas notas nuevas que funcionan como
conclusion del 1° periodo(al) que extienden la frase, diferente de la exposicién que no hay dicha prolongacion de

notas.
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VI° grado mayor. La nota re# sugiere la sensible del 11° grado. La frase prepara la transicion para

la reexposicion del Tema 2 en el 1° grado.
La 15° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Transicion
|

Al

o
H

— e

II7
3#
V/V
(Pedal de 11, V/V)

D a2
al - = . - ?__L;-
on e S A= T w e P N
Gty T e e I LT o )
e E e
J = =g = ™7 " 7 br T &
For § y 1 v
1l 11} I 7 VI lo#
2 3 6 4
1y1n 5 .3
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TS e
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%LLL' # bm

=T l

o 3 -
VIb Sh vV IV
VI/Imenor IV/Imenor
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c.168: 11° grado mayor con séptima que tiene funcion de V° grado del V°. Pedal de II°
grado con funcion de V° grado del V°.

€.169: 11° grado.

¢.170: I11° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion que

tiene funcion de 11° grado disminuido de medio tono del 11°14°,
€.172: 1° grado menor.
¢.173: \V° grado menor con novena en primera inversion4.,
c.174: VI° grado.

c.175: 11° grado mayor con séptima con quinta disminuida en segunda inversion que tiene

funcion de Ve grado del Vo4,
¢.176: V° grado.

¢.177: VI° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcién de VI° grado del I°

menor.
¢.178: V° grado.

¢.179: 1\V° grado en primera inversion que tiene funcion de 1\V° grado del 1° menor.

La 16° frase tiene la siguiente secuencia arménica:

140 |_a cifra utilizada con el nimero 2 se refiere a la nota fa, ténica del acorde, siendo la nota mi la séptima del acorde
que esta en el bajo. Tipico giro arménico utilizado en la musica espafiola con los grados mi-fa, considerando esta
frase en la region tonal del 11° grado, mi, y el 11° grado rebajado de mi, fa mayor.

141 Hemos utilizado el cifrado completo para los acordes de séptima y novena propuesto por Hindemith aun que en
este caso la séptima esté omitida. Creemos necesario para una mejor comprension de andlisis de dicha funcion
armonica.

142 Se trata del acorde de mi mayor con séptima y quinta disminuida en segunda inversién sin ténica. EI nimero 4
del cifrado se refiere a la tonica, mi, aun que en este caso esté omitida. Hemos utilizado el cifrado completo

propuesto por Hindemith para una mejor comprensién de andlisis de la funcion arménica.
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Puente de ligacion
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cc.180-194: Se trata de una escala con saltos sin formacion de acorde. Pasa por la regiones
tonales del 111° grado disminuido de medio tono, VII° menor disminuido de medio tono, VI°

menor disminuido de medio tono, VV° menor. Prepara la reexposicion del Tema 2 en el 1° grado.

La 17° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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I VII VI
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(pedal de tonica)
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5b 5b 6 6b
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€.195: 1° grado. Pedal dse tonica.
¢.196: 11° grado con décima primera.
.197: 1° grado.

€.198: 11° grado.
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€.199: I° grado.

¢.200: 11° grado con décima primera.

¢.201: 1° grado.

€.202: VI1I° grado.

€.203: VI° grado.

€.204: 11° grado con séptima y décima primera.
€.206: 11° grado mayor disminuido de medio tono.

c.207: 111° grado menor disminuido de medio tono con séptima y décima primera en

tercera inversion.
€.208: 11° grado mayor disminuido de medio tono.
¢.210: I° grado en segunda inversion43,
c.211: 11° grado mayor disminuido de medio tono en primera inversion.
c.212: 111° grado mayor disminuido de medio tono.

La 18° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Transicion
/—ﬁ— a2
. / a’ el
N

)}
)3
I8

Vmenor

[ 34

— 8]
e
=8|
<9
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= T8
e

143 Secuencia de acordes consecuentes de la escala andaluza, re-.mib-fa-mib, cc.210-213, caracteristicos de la

musica espafiola.
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c.214: 1° grado.

c.215: V° grado menor con séptima.

¢.216: 1° grado.

€.217: VV° grado menor con septima.

€.218: 1° grado.

¢.219: 11° grado disminuido de medio tono.
€.220: 1° grado.

¢.221: 11° grado disminuido de medio tono.

La 19° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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~
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cc.222-226: No tiene acordes definidos. Es una escala con saltos. Escala andaluza en el

tono de re.

€.228: 1° grado.

Analisis ritmico: La obra tiene una variedad ritimica que tiene como base el pulso de
corcheas en compas 3/8. El ritmo empleado tiene clara influencia de la métrica utilizada en la
musica espafiola con un aire muy giocoso y ligero siendo tipos de ritmos de influencia de danzas
populares y de la masica flamenca. El el Tema 1, cc.1-20, aparecen variaciones de células
ritmicas de 3 corcheas, corchea-2 semicorcheas-corchea, corchea-4 seimicorcheas, 6
semicorcheas y corchea-tresillos de semicorcheas-corchea. En otros puntos de la obra tenemos
células ritmicas de negra puntillo, corchea-negra y 2 seimicorcheas-2 corcheas, siendo que estas
van a ser las células ritmicas principales utilizadas y siendo ellas de un caracter propio en tiempo

rapido.

Consideraciones: La forma utilizada esté en su totalidad dentro de las normas de la forma
sonata tradicional con las exposiciones del Tema 1y Tema 2, puentes de ligacion y transiciones,
desarrollo basados en el Tema 1y 2 y reexposicion de los Temas 1y 2. Los conceptos estilisticos
son fundamentalmente una influencia directa de la musica espafiola tanto en la construccion de
los Temas como en la estructura armonica. Ademéas podemos notar una cierta influencia de la
musica popular mexicana en la construccion de algunas frases y en algunos acordes con séptima
y novena Yy siendo asi, podemos considerar como una obra que mezcla el estilo espafiol a
conceptos de la musica mexicana. Otra influencia estilistica es el impresionismo, pero un
impresionismo que nos acerca mas a Manuel de Falla o Issac Albéniz que a Debussy, tratandose

de un impresionismo hispano-mexicano creado por Ponce.
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Sonatina, 2° movimiento:

Descripcion: El 2° movimiento de la Sonatina es de caracter muy expresivo en tiempo
mas lento contrastante al 1° movimiento, como determina la estructura formal de sonata. La
forma cancion es la utilizada por Ponce para el 2° movimiento. Sigue con las caracteristicas
estilisticas de musica espafiola con una influencia indirecta del la musica popular mexicana
unidas a conceptos del impresionismo espafol siendo que consideramos que estes tres conceptos
se unen transformando la obra en algo nuevo con rasgos mas bien hispanos-mexicanos que
determinan en muchos casos la obra para guitarra de Ponce. Esta en la tonalidad de re menor,
escrito en un compas de 6/8 en tiempo andante.

Forma: La forma es un A-B-A" utilizados en los 2° movimientos de sonata del tipo
cancion. La Seccion A" utiliza recursos de la secccion A con algunos cambios, creando una

seccion derivadal#*;
Seccion A: cc.1-7.
Seccion B: cc.8 - 15.
Seccion A": cc.22 - 28.

Anélisis fraseoldgico: La 1° frase estd construida con una melodia principal de mucha
fluidez y muy cantabile en la voz superior acompafiado de un bajo pedal. Tiene 3 periodos donde
el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 3 miembros de
subperiodo(a’1-a"2-a"3) y el 2° subperiodo(b™") tiene 3 miembros de subperiodo(a”"1-b""2-b""3).
El 2° periodo(b2) tiene 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de
subperiodo(a1-b"2), el 2° subperiodo(b”™) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-b""2) y el 3°
subperiodo(b”"") tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-b"""2). El 3° periodo(c3 concl.) tiene 2
subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-a2) y el 2°

subperiodo(b™") tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-b"2), cc.1-7:

144 Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp. 184-186.

334



-A-

Andante

m~
3
o
s e
N ~
m‘
w
=~
3
(=
(W]
o
w

a2 a3 - = 4
A —
B . —sE=EEN -
Guitar —fpy> 7 ——— .
P FFOT g (rf
(Pedal dommantc)V7 111 6 Vo V12 Vo Vv, I \'
7 7 -+
b 5 ¢3 concl.

!
!
k

La 2° frase estd, en el 1° periodo, construida a dos 2 voces con una voz principal superior
muy cantabile acompafiada de una voz de bajo que empieza al estilo pedal al principio y que
después sigue en direccion ascendente . El 2° periodo sigue el modelo del periodo anterior con
una voz superior principal en direccion ascendente y una voz de bajo acompafante que se
concluye con una escala en direccion descendente. El 3° periodo sigue el modelo del periodo
anterior pero ahora la melodia principal siguen en direccion descendente con una respuesta de la
melodia en la voz de bajo. El 4° periodo conclusivo empieza con una escala en direccion
ascendente que se concluye descendentemente. La 2° frase tiene 4 periodo donde el 1°
periodo(al) tiene 6 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 3 miembros de subperiodos(a“1-

a’2-a’3), el segundo subperiodo(b™") tiene 2 subperiodos(a” 1-b""2), el 3° subperiodo(b™"") tiene 2
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miembros de subperiodos(a”"1-b"""2), el 4° subperiodo(b””"") tiene 2 miebros de
subperiodo(a””""1-b""""2), el 5° subperiodo(b””""") tiene 2 miembros de subperiodo(@”""1-
b”"""2) y el 6° subperiodo(b™™""" ) tiene 2 miembros de subperiodo(@”""”" 1-b7 2). El 2°
periodo(b2) tiene 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de
subperiodos(a’1-b"2), el 2° subperiodo(b”™”) tiene 2 subperiodos(al-a”’2) y el 3°
subperiodo(c”"“concl.) tiene 2 miembros de subperiodos(a”"1-b"""2). El 3° periodo(c3) tiene 2
subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 3 miembros de subperiodo(a’1-b2-b"3) y el 2°
subperiodo(b”” concl.) tiene 3 mienbros de subperiodo(a” 1-a""2-a""3). EIl 4° periodo(d4 concl.)
tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-a’2) y el 2°

subperiodo(b”“concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-b""2), cc.8-21.:
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La 3° frase, seccion A", vuelve a la idea de la 1° frase con algunos cambios ya que se trata
de la frase conclusiva de la obra. Tiene una voz superior en estilo muy cantabile y expresivo con
un acompafiamiento de bajo, al principio al estilo pedal, donde en algunos momentos de la frase
hace contrapunto a la voz superior. El Gltimo subperiodo(c3 concl.) tiene una estructura a 4
voces con un bajo acompafiante que sugiere una estructura pedal y 3 voz superiores que forman
acordes y funcionan como la melodia principal. La 3° frase tiene 3 periodos donde el 1°
periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a") tiene 3 miembros de subperiodos(a“1-
a’2-a’3) y el 2° subperiodo(a™”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-b""2). El 2° periodo(b2)
tiene 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miebros de subperiodo(a’l-a2), el 2°
subperiodo(b””) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-b""2) y el 3° subperiodo(c”") tiene 2
miembros de subperiodo(a”"1-a"""3). El 3° periodo conclusivo(c3 concl.) tiene 2 subperiodos
donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-b"2) y el 2° subperiodo(a””) tiene
2 miembros de subperiodo(a”1-b""2), cc.22-28:
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Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:

-A-
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¢3 concl.

c.1: Ve grado con séptima. I11° grado en primera inversion. VV° grado con séptima y novena.

Pedal de dominante.

c.2: VI° grado con séptima en tercera inversion. V° grado con séptima y novena. V° grado.

V/° grado con séptima.
c.3: I° grado en segunda inversion. V° grado.
c.4: 11° grado disminuido de medio tono. 11° grado disminuido de medio tono4°,
c.5: 111° grado en primera inversion.
c.6: 11° grado disminuido de medio tono.

¢.7: V° grado mayor con quinta disminuida y décima primera®.

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

145 Funcién arménica muy utilizada en la musica espafiola en general consecuente de la escala andaluza.
146 | a décima primera del acorde, la nota re, funciona como retardo sin preparacién de la nota do#, tercera del

acorde de la mayor.
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c.8: 1° grado mayor. I\V° grado en segunda inversion. I° grado con séptima que tiene

funcion de V° grado del 1V.
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c.9: I° grado mayor con séptima, novena y sexta afiadida que tiene funcién de V° grado del

IVe. 111° grado con séptima en tercera inversion que tiene funcion de V° grado del V10147,

¢.10: 11° grado. 111° grado con séptima mayor y menor y novena®®,

c.11: 11° grado disminuido de medio tono con séptima y novena en primera inversion. 1\V°

grado. 11° grado disminuido de medio tono en primera inversion. 1\V° grado.

c.12: 1V° grado menor aumentado de medio tono con séptima y sexta afiadida. 11° grado
que tiene funcion de V° grado del V°. V° grado con novena menor. I11° grado en primera

inversion. V° grado.

c.13: V° grado menor aumentado de medio tono con séptima que tiene funcién de VII°
grado del VI° aumentado de medio tono. VI° grado aumentado de medio tono. VI1I° grado menor

con séptima que tiene funcion de VII° grado del 1° grado disminuido de medio tono.

c.14: 1° grado. 11° grado mayor disminuido de medio tono. 1\VV° grado en primera inversion.

Pedal de tonica.

c.15: 11° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcion de V° grado del V°
disminuido de medio tono. 1I° grado mayor disminuido de medio tono. V° grado mayor
disminuido de medio tono en primera inversion que tiene funcién de 111° grado del 111° menor. \V°

grado disminuido de medio tono.
¢.16: V° grado mayor disminuido de medio tono.

c.17: 111° grado mayor con séptima en primera inversion que tiene funcion de V° grado del

VI°. I11° grado mayor con séptima en segunda inversion4°,

¢.18: V° grado mayor disminuido de medio tono en primera inversion que tiene funcion de

I11° grado del 111° menor. VV° grado menor en primera inversion.

147 |a séptima del acorde de fa, 111° grado, es la nota del bajo, re#, que por enarmonia, mi bemol.

148 | a séptima del acorde de fa, mi becuadro y mi bemol, son consecuentes de la melodia en movimiento cromatico.
145E] nimero 4 de la cifra se refiere a la tdnica del acorde, la nota fa, que en este caso estd omitida. Hemos utilizado
el cifrado completo de Hindemith para el acorde de séptima en segunda inversion para una mejor comprension de

analisis de dicha funcién armoénica.
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c.19: VI° grado menor aumentado de medio tono con séptima. V° grado menor con

séptima. 1° grado con séptima.
¢.20: IVV° grado con séptima.
c.21: V° grado.

La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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€.22: V° grado. 1° grado. V° grado con septima y novena. Pedal de tonica.

€.23: VI° grado con séptima en primera inversion. V° grado mayor con séptima.
c.24: 1° grado. I\VV° grado en primera inversion.

c.25: 1° grado. V1I° grado en primera inversion. 1° grado.

¢.26: VI1I° grado con sexta afiadida. 1\V° grado con novena*.

c.27: 111° grado menor aumentado de medio tono en primera inversion que tiene funcién de
I11° grado del I° mayor. IVV° grado en primera inversion. 11° grado menor disminuido de medio
tono que tiene funcién de I11° grado del VII° grado disminuido de medio tono. Pedal de

dominante.

c.28: 111° grado menor aumentado de medio tono en primera inversion que tiene funcion de

[11° grado del 1° mayor. 1\VV° grado en primera inversion. V° grado con séptima y novena menor.

Andlisis ritmico: El pulso principal de la obra es el de corchea en compas de 6/8 en
tiempo andante creando la célula basica de 3 corcheas. La obra presenta variaciones de células
ritmicas a partir del pulso béasico de corcheas que son corchea-2 semicorcheas-corchea, 6
semicorcheas, corchea-tresillo de semicorchea-corchea, corchea-4 semicorcheas, 3 negras(bajos),
negra-2 semicorcheas, 4 fusas-2 corcheas, 4 fusas-corchea puntillo-semicorchea, 8 fusas-2
semicorcheas, 4 fusas-corchea-2 semicorcheas, 4 fusas-1 semicorchea-6 fusas, 12 fusas, 2

semicorcheas-corchea-2 semicorcheas, negra puntillo.

Consideraciones: La forma musical de la obra comprende la estructura de tipo cancion A-
B-A" ya que la reexposicion de la seccion A" presenta algunas variaciones con ralacion a la
seccion A. Es una Forma tipica de los 2° movimientos de sonata con una cierta influencia de
formas utilizadas en la musica espafiola de tipo cancion. El caracter estilistico de la obra es
basicamente una influencia directa de la musica espafiola llegando a recordar los cantes

espafioles flamencos en algunos pasajes en la seccion B con alguna influencia indirecta de la

150 Se trata del acorde de sol menor con novena en primera inversion. El nimero 5 corresponde a la séptima del
acorde, que en este caso esta omitida. El cifrado de acuerdo con Hindemith corresponde al acorde completo de

séptima con novena en primera inversion.
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musica popular mexicana en algunos acordes alterados y un cierto aire de impresionismo
principalmente en algunos pasajes de la seccion B y en los 2 compases conclusivos de la obra.
Las frases son largas siendo que en algunos momentos dan una cierta libertad al interprete de una
interpretacion muy expresiva acercando al caracter de la musica vocal. La armonia se presenta
basicamente también de influencia de la musica espafiola con acordes alterados de séptima y
novena y el 11° grado rebajado muy utilizado en musica espafiola consecuente de la escala

andaluza.
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Sonatina, 3° movimiento:

Descripcion: El 3° movimiento tiene un caracter ligero y movido ademés de un acento un
pOCoO Mas energico Y decisivo que se acerca a lo que fue escrito en el 1° movimiento. Sigue con
las tendencias de la mdsica espafiola unidos a un estilo impresionista principalmente a lo que
dice respecto a la forma musical utilizada y alguna influencia indirecta de la musica popular, aun
que sea notable solamante en algunos pasajes arménicos. Esta en la tonalidad de re mayor,

escrito en un compas de 3/4 en tiempo Vivace.

Forma: Se trata de una forma libre que, consideramos, se acerca a la forma del Scherzo
aun que se trate de una forma musical con modificaciones con relacion a las estructuras formales

convecionales de la sonata:
Seccion A: Tema, cc.1 - 16.
Transicion, cc.17 - 26.
Seccion B: Elaboracion(episodio), cc.27 - 139.
Seccion A”: Tema, cc.140 - 151.
Transicion, cc.152 — 161.

Codeta, cc.162 - 167.

Anélisis fraseoldgico: La 1° frase tiene un caracter ligero y enérgico que esta construida
con una melodia en la voz principal superior acompafiada de acordes, algunos en tiempo fuerte y
otros en tiempo débil, donde en algunos momentos estos acordes suguieren resgueos tipicos de la
guitarra. Tiene 3 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”)
tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-b’2) y el 2° subperiodo(a™”) tiene 2 miembros de
subperiodo(a”"1-b""2). El 2° periodo(a2) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2
miembros de subperiodo(a’1-b"2) y el 2° subperiodo(b™”) tiene 2 miembros de subperiodos(a™ 1-

a’"2). El 3° periodo conclusivo(a3 concl.) tiene 4 subperiodos(a™a”"-a”""-a”"""), cc.1-16:
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La 2° frase sigue la estructura de la 1° frase que ahora empieza con un arpegio en
direccion descendente que se concluye con una voz principal superior que sigue en direccion
descendente con un punto de la frase en estilo de pregunta y respuesta. A la voz principal le

acompana en algunos pasajes una voz de bajo que no se mantiene siendo que solamente marca el
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tiempo fuerte. Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1°
subperiodo(al) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-b2) y el 2° subperiodo(a™) tiene 2
miembros de subperiodos(a”"1-b""2). El 2° periodo conclusivo(b2 concl.) tiene 3 subperiodos
donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-a"2), el 2° subperiodo(b”") tiene 2
miembros de subperiodo(@1-a”"2) y el 3° subperiodo(b™”) tiene 2 miembros de
subperiodo(a”"1-b"""2), cc.17-26:
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La 3° frase empieza en el 1° periodo con una voz de bajo principal que sigue en direccion
ascendente acompariada de acordes en la voz superior que se concluye en el 2° periodo con la
melodia principal en la voz superior que tiene un tipo especifico de acorde arpegiado. EI modelo
de los 2 primeros periodos se repite en los 2 periodos siguientes. La frase esta construida con 4
periodos con una division a cada 2 periodos, uno inicial suspensivo y otro conclusivo. EI 1°
periodo suspensivo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de
subperiodos(a“1-a"2) y el 2° subperiodo(a”™) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a""2). EI 2°
periodo conclusivo(a2 concl.) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros
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de subperiodos(a’1-a"2) y el 2° subperiodo(a””) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-b"2). EI 3°
periodo suspensivo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de
subperiodos(a’1-a"2) y el 2° subperiodo(a™”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-a""2). El 4°
periodo conclusivo(a2 concl.) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros
de subperiodos(a”1-a"2) y el 2° subperiodo(a™) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-b"2), cc.27-

42:
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La 4° frase es una melodia con saltos que empieza en el registro de la voz de bajo que
sigue en direccidn ascendente y se concluye en el registro de la voz superior. Es un periodo(al)
con 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-a"2), el 2°
subperiodo(a””) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-a"2) y el 3° subperiodo(a”“concl.) tiene 2

miembros de subperiodo(a’l-a2), cc.43-48:

|
== : T
N —° » s P
1”5% Vih IIIEE
5
I1I/Vmenor
—
a2\
48
f # EJ |
[ an hal ~
ANAV.4
o)

La 5° frase estd construida con una voz superior principal que se mantiene en un ambito
de altura por movimiento melddico sin saltos con un acompafiamiento de acordes en tiempo
fuerte y un bajo al estilo pedal. Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos
donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-b"2) y el 2° subperiodo(a””) tiene
2 miembros de subperiodo(a” 1-b""2). El 2° periodo(a2 concl.) tiene 2 subperiodos donde el 1°
subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-a"2) y el 2° subperiodo(a””) tiene 2 miembros
de subperiodo(a” 1-b""2), cc.49-56:

358



T e, SR o e
L 1 L R, |2
| " | | s |
e e gte =5 .
= = = 5 = =
Vs Vii# Vo Vs Vo V1
9 v 7 T 9
o 7

m
55 T e N P
f & |
D g Z
) >, 5
AT Vo
7 7

La 6° frase sigue la estructura general de la 5° frase con una melodia en la voz superior
que empieza ascendentemente y que concluye descendentemente que tiene un acompafiamiento
de acordes y un bajo en la nota la grave. Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2
subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodos(a™l-b’2) y el 2°
subperiodo(a”™) tiene 2 miembros de subperiodos(b”1-b""2). EI 2° periodo(b2 concl.) tiene 2
subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-a’2) y el 2°
subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-b""2), cc.57-64:
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La 7° frase esta construida con una voz principal superior acompafiada en el 1°
periodo(al) de acordes con la nota la grave en el bajo, como en la frase anterior. Al final del 2°
periodo(a2) la melodia en la voz principal superior estd acompafiada de una voz en la voz de bajo
que funciona como respuesta de la voz principal por imitacion a intervalo de 5°. El 3° periodo(a3
concl.) también tiene una estructura de imitacion a 5°. La frase esta construida con 3 periodos
donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de de
subperiodos(a’1-b"2) y el 2° subperiodo(a” concl.) tiene 2 miembros de subperiodos(a”"1-a""2).
El 2° periodo(a2) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 3 miembros de
subperiodo(a’1-b"2-a"3) y el 2° subperiodo(a”™”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-a""2) con
una imitacion a la 5° inferior(a”) del 1° subperiodo(a’). El 3° periodo(a3 concl.) tiene 2 periodos
donde el 1° subperiodo(a’) tiene 3 miembros de subperiodos(a”1-a"2-a"3) con una imitacion a la
5° inferior(a”), cc.65-79:
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La 8° frase tiene una voz principal superior al principio acompariada de acordes que al
final sigue con acompafiamiento de notas de bajo. Mantiene la idea de la frase anterior. Tiene 2
periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2
miembros de subperiodo(a”1-b"2) y el 2° subperiodo(a™) tiene 2 miembros de subperiodo(a™ 1-

b""2). El 2° periodos conclusivo(a2 concl.) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2
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miembros de subperiodo(a”1-b"2) y el 2° subperiodo(a™) tiene 2 miembros de subperiodo(a™ 1-
b""2), cc.80-87:

La 9° frase estd construida con una estructura a 3 voces donde la voz principal son las 2
voces inferiores de bajo, formada por intervelado de quinta que siguen por movimientos
melddicos conjuntos, al principio en direccion ascendente. La voz de bajo esta acompafiada en la
voz superior con notas que forman acordes en estilo de arpegio. Este modelo va a ser seguido en
el proximo periodo(a2). Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 7 subperiodos(a™a""-a"""-

a’’"-a”""  -a -a con 2 subdivisiones a””""""”" 1,a77"""” 2). El 2° periodo repite el modelo
del 1° periodo, cc.88-103:
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La 10° frase esta construida en el 1° subperiodo(a”) con una voz superior principal que
alterna en direcciones ascendentes y descendentes acompafiada de una voz de bajo que se
concluye en el 2° subperiodo(b™” concl.) con acordes con una voz superior principal alternando
entre las notas fa-mi que concluye la melodia del subperiodo anterior. El 2° periodo(a2) repite el
modelo del periodo anterior(al). La frase tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2
subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 3 miembros de subperiodo(a”l-b2-a"3) y el 2°
subperiodo(b”“concl.) tiene 3 miembros de subperiodo(a”"1-b""2-b""3). El 2° periodo(a2) repite el
modelo del 1° periodo(a2), cc.104-115:
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La 11° frase tiene una estructura similar a la frase anterior donde el el 1° periodo(al) la
frase esta construida con una voz principal superior que alterna en direccion ascendente y
descendente con un acompafiamiento de algunas notas de bajo. En el 2° periodo(b2) la
continuacion de la frase empieza con acordes que se concluye con una voz superior que empieza
ascendente y se concluye descendentemente acompariadas de una voz de bajo en tiempo fuerte.
La frase tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”)
tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-a"2) y el 2° subperiodo(b”” concl.) tiene 2 miembros de
subperiodo(a”"1-b""2). El 2° periodo(b2) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2
miembros de subperiodo(a’l-a’2) y el 2° subperiodo(b™ concl.) tiene 2 miembros de
subperiodo(a”"1-b""2), cc.116-123:
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La 12° frase sigue con el modelo propuesto en la frase anterior donde en el 1° periodo(al)
estd construida con acordes consecutivos acompafiados de una nota de bajo en tiempo fuerte que
se concluye con una escala en direccion descendente. Modelo que se repite en el 2° periodo(a2).
Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 3
miembros de subperiodo(a’l-a"2-a"3) y el 2° subperiodo concl.(b”” concl.). El 2° periodo(a2)

repite el moldelo del periodo anterioor, cc.124-131.:
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La 13° frase sigue con el modelo de una voz principal superior que empieza ascendente y
se concluye descendentemente acompafiada de una voz de bajo con acompafiamientos de acordes
con un bajo constante en el \VV° grado en el 2° periodo. Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al)
tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-b"2) y el 2°
subperiodo(b”” concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-b"2). El 2° periodo(a2) tiene 2
subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-b’2) y el 2°
subperiodo(b”” concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-b""2), cc.132-1309:
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La 14° frase, reexposicion con cambios del Tema, tiene en el 1° periodo(al) una voz
superior principal que alterna en direccion ascendente y descendente acompariada de acordes al
principio y al fin del periodo. En el 2° periodo(b2) la melodia sigue en direccion descendente que
se concluye con acordes que habina sido utilizados en el 1° periodo. El 3° periodo(c3 concl.) la
melodia continua en direccion ascendente y descendente con la formacién de un acorde en el 1°
tiemepo fuerte de dicho periodo, cc.140-151:
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La 15° frase tiene en el 1° periodo(al) una melodia que empieza ascendente y se concluye
descendentemente con un acorde al principio y al fin de cada subperiodo(a™a™). En el 2°
periodo(b2 concl.) el acorde inicial sigue a acordes conscutivos que se concluye en el 3°
subperiodo(b”) con un acorde en tiempo fuerte donde se concluye la frase con la melodia en
direccion ascendente. La frase tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos
donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-b"2) y el 2° subperiodo(a””) tiene
2 miembros de subperiodo(a”"1-b""2). EI 2° periodo(b2 concl.) tiene 2 subperiodos(a’™b™),
cc.152-161:
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La 16° frase, codeta con que concluye la obra, esta construida con células de escalas
formadas a cada compas que tiene direccion ascendente y luego descendente siendo que estas
células siguen en direccion descendente hasta la conclusion de la frase con un acorde. Es un

/////

periodo(al) con 6 subperiodos(a™a"-a”""-a”"""-a”""-b”” ), cC.162-167:
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Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.1: IV° grado con novena y sexta afiadida en segunda inversion®®?,
c.2: V° grado menor con séptima y décima primera en el bajo.

c.4: 1° grado con séptima.

c.5: V° grado menor con séptima mayor y décima primera en bajo.
c.6: 1° grado con séptima menor que tiene funcién de V° grado del 1V°,
c.7: IV° grado con novena y sexta afiadida en segunda inversion.

c.9: 11° grado con séptima y décima primera en tercera inversion.

151 | as armonias utilizadas en la frase utilizan recursos de las cuerdas al aire de la guitarra funcionando casi como

notas pedales. Sugerencia de resgueos muy itilizados en la musica espafiola.
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¢.10: IVV° grado con novena en segunda inversion.
c.11: IV° grado con novena y sexta afiadida en segunda inversion.

¢.13: 11° grado con septima y décima primera en tercera inversion. 1V° grado con novena y

sexta afiadida en segunda inversion.
c.14: IV° grado con novena y sexta afiadida en segunda inversion.

¢.15: 1V° grado con novena y sexta afiadida en segunda inversion. IVV° grado con novena y

sexta afiadida en segunda inversion.

c.16: I\V° grado con novena en segunda inversion.

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.17: V° grado menor.

¢.18: I\V° grado.

¢.19: V° grado menor.

¢.20: 1V° grado.

c.22: 1° grado.

La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.27: 111° grado mayor que tiene funcion de V° grado del VI°.

¢.29: VII° grado mayor con quinta aumentada y séptima que tiene funcion de V° grado del

Inie.
c.31: I11° grado mayor con séptima.

¢.35: V° grado.

¢.37: 11° grado con séptima que tiene funcion de V° grado del V°.

¢.39: V° grado con séptima y novena menor.

La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.43: 111° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcion de I11° grado del V°

menor.
c.45: V° grado menor.

c.47: 111° grado mayor disminuido de medio.
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La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.49: V° grado con séptima, novena y décima primera.
¢.50: V° grado con séptima y décima primera.

c.51: \° grado con séptima y novena.

¢.52: \V° grado con séptima.

¢.53: V° grado con séptima y novena.

c.54: V° grado con séptima, novena y décima primera.
¢.55: V° grado con séptima y décima primera.

c.56: V° grado con séptima y novena.
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La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.57: 11° grado con décima primera en el bajo que tiene funcion de V° grado del \Vo*2,

¢.58: 11° grado con décima primera en el bajo.
€.60: V° grado.
c.62: \VV° grado con séptima mayor.

c.64: V1° grado con séptima en tercera inversion'®,

La 7° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

152 Se trata del acorde de mi mayor con la, cuarta de acorde, en el bajo. Es el 11° grado dobre el \V°.

153 El nmero 2 de la cifra corresponde a la ténica del acorde si, que en este caso esta a intervalo de 9°.
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¢.65: VI° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion®>,

€.66: I\V° grado mayor con septima y novena en tercera inversion.

154 11° grado rebajado de la dominante, funcién armoénica tipica de la musica espafiola consecuente de la escala
andaluza.
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€.67: \VV° grado menor con séptima, novena y décima primera.

€.68: V° grado.

c.71: 111° grado con séptima en primera inversion que tiene funcion de V° grado del VI°.
c.72: 11° grado.

c.74: V1° grado mayor con séptima que tiene funcion de \V° grado del I1°.

c.77: VII° grado mayor con séptima en segunda inversion que tiene funcion de V° grado del
|||0155

La 8° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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155 Es el acorde de do#mayor con séptima sin ténica. Hemos utilizado el cifrado completo de dicho acorde segln
Hindemith para una mejor comprension de andlisis de la funcidén arménica. EI nimero 4 de la cifra corresponde a la

ténica del acorde, do#.
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¢.80: VI° grado mayor en segunda inversion que tiene funcion de \V° grado del I1°.

€.82: VII° grado mayor disminuido de medio tono con sexta en segunda inversion que tiene

funcion de VI° grado del V° menor®®®,
¢.83: VII° grado mayor disminiuido de medio tono en segunda inversion.
c.84: 11° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion®®’,
¢.85: V° grado con sexta.
¢.87: I\V° grado.

La 9° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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16 | a sexta del acorde, la nota la, es una nota de paso en tiempo fuerte que se concluy la melodia en la nota mi,
tercera del acorde de do mayor.
157 Acorde de mi bemol mayor, 11° grado rebajado en la tonalidad de re mayor. Funcién arménica muy utilizada en la

musica espafiola consecuente de la escala andaluza.
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¢.88: I\V° grado.

¢.89: 111° grado disminuido de medio tono con séptima y décima primera.
¢.90: 11° grado.

c.91: 11° grado disminuido de medio tono con séptima y décima primera.
€.92: IV° grado con sexta.

€.93: V° grado con séptima y novena.

€.94: VI° grado.

€.96: IV° grado.

¢.97: 111° grado disminuido de medio tono con séptima y décima primera.
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€.98: 11° grado.

€.99: I11° grado disminuido de medio tono con septima y décima primera.

¢.100: Iv° grado.
¢.101: V° grado con séptima.

€.102: VI° grado.

La 10° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.104: V° grado menor.
¢.105: I° grado.
¢.107: 1° grado menor con sexta. I1° grado menor con sexta en segunda inversion.
¢.108: 1° grado menor con novena y sexta.

c.111: I° grado con novena y sexta.

¢.113: VII° grado mayor disminuido de medio tono con novena que tiene funcién de Il1°
grado del V°.

c.114: VII° grado mayor disminuido de medio tono con novena.

La 11° frase tiene la siguiente secuancia arménica:
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c.116: VII° grado con séptima.

€.117: 1° grado con novena y sexta.

€.120: 11° grado conn séptima.

¢.121: 1\V° grado con séptima y novena en tercera inversion®®.

La 12° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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158 |_a séptima del acorde de sol, 1VV° grado, es la nota mi#, que por enarmonia, nota fa, que esta en el bajo.
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c.124: 1\V° grado con séptima.

€.125: VI° grado menor disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion.

€.126: 1° grado con séptima y novena.
c.128: 1\V° grado menor.
¢.129: 111° grado en primera inversion.

¢.130: 1° grado menor con quinta disminuida y séptima menor.

La 13° frase tiene la siguiente secuancia arménica:
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€.132: VII° grado mayor disminuido de medio tono con séptima que tiene funcién de V°

grado del I11°.
€.136: V° grado menor co séptima.
¢.137: V° grado menor con quinta disminuida y séptima.
€.138: V° grado menor con quinta disminuida y sexta.

¢.139: V° grado con séptima y quinta disminuida.

La 14° frase tiene la siguiente secuencia armdnica:
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¢.140: 1° grado con séptima, novena y décima primera.
c.143: 1° grado con séptima, novena y décima primera.
c.147: 1° grado con séptima, novena y décima primera.
c.148: 11° grado mayor disminuido de medio tono con séptima.

La 15° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
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¢.152: 1° grado con sexta.

¢.153: \V° grado menor aumentado de medio tono en primeta inversion®®°,

c.154: 1° grado con sexta.

¢.155: V° grado menor aumentado de medio tono en primeta inversion.

¢.156: 1° grado con sexta. V° grado menor aumentado de medio tono en primeta inversion.
¢.160: 1° grado con sexta.

La 16° frase tiene la siguiente secuencia arménica:
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159 Funcion arménica que funciona como substituto del V° grado menor.
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cc.162-166: No tiene armdnia ya que se trata de escalas en direccion descendente. Pasa por

los grados tonales del 1V° grado, VII° grado, I11° grado, VI° grado. 11°b.

€.167: 1° grado.

Analisis ritmico: El pulso basico de la obra que determina su concepto ritmico es el de 3
negras en compas de 3/4 en timpo Vivace. Se trata de un compas con células ritmicas empleadas
en la musica espafiola que recuerdan a ritmos de danza, como en las canciones populares y
también en la musica flamenca, compas que fue llevado por los espafioles a las colonias dejando
sus caracteristicas estilisticas en el nuevo mundo. Son utilizadas células ritmicas consecuentes de
la célula principal de 3 negras: negra- 2 corcheas-negra, 2 corcheas- negra- negra, negra- blanca,
negra- tresillo de 3 corcheas- negra, 6 corcheas, blanca- negra, negra puntillo- corchea- negra,
tresillo de 3 corcheas- 2 corcheas- negra, negra- 4 corcheas, negra puntillo- negra puntillo,

blanca puntillo.

Consideraciones: La obra esta construida con una forma al estilo libre, podendo ser
considerada como una forma derivada del Scherzo, aun que sus caracteristicas no se presentan de
acuerdo con la forma Scherzo del tipo tradicional utilizado en los 3° movimientos de sonata, ya
que el Scherzo tradicional esta estructurado de 3 secciones principales con una seccién A donde
se expone el Tema, una seccién B con el Tema principal, seguido de un episodio y una seccion C
con la reexposicion de la la seccion A seguida de una coda®. En la Sonatina Ponce no utiliza la
forma Rond6 como ultimo movimiento de sonata ademas que no que la crea en 4 movimientos
pero solamente utiliza 3 movimientos. La forma utilizada es una forma al estilo libre donde
hemos considerado que hay una seccién A con la exposicion de un Tema principal, que sigue a
una seccién B que hemos llamado de Elaboracion pero que no la consideramos como un
desarrollo pero solamente un tipo de episodio, y se concluye con la reexposicién de la seccion A
con modificiones en el Tema principal seguida de una transicion y una pequefia codeta final.
Consideramos que la forma utilizada se acerca a un Scherzo debido al empleo de las 3 secciones

fundamentales que estan estructuradas a partir de un Tema principal y también porque no esta

160 \/ease: Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp.194-196.
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presente una seccion desarrollo pero solamente una elaboracion de caracter episddico. La
armonia sigue lo que habia sido utilizado en los movimientos anteriores con la novedad de la
utilizacion de acordes formados a partir de las cuerdas al aire, recurso idiomatico de la guitarra,
ademas de acordes alterados de séptima y novena utilizados tanto en la musica espafiola como en
la musica popular mexicana. También es notorio la utilizacion del 11° grado rebajado muy
utilizado en la masica espafiola consecuente de la escala andaluza. Las caracteristicas estilisticas
siguen el modelo utilizado en los movimientos anteriores con la influencia de la musica espafiola
como base central, unidos a un impresionismo también cercano a lo espafiol como en Manuel de
Falla o Issac Albéniz y una cierta influencia indirecta de la muasica popular mexicana verificado
en la utilizacidn de algunos acordes alterados.
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Sonata IV- Clasica — “Homenaje a Fernando Sor”.

La sonata 1V de Manuel Ponce fue compuesta entre diciembre de 1927 y enero de 1928 y
fue dedicada a Fernando Sor siendo que esta escrita en el estilo clésico, en particular con
influencia de la musica para guitarra de Fernando Sor que sigue el tipo formal de las sonatas para
guitarra compuestas por el compositor espafol. La forma esta totalmente basada en las sonatas
del estilo clésico siendo una obra mas que forma parte del inicio del estilo neoclasico dentro de
la produccion de Manuel Ponce.

A pesar de estar dedicada a Fernando Sor podemos notar ademas en esta sonata el estilo
personal de Ponce con la utilizacion de técnicas compositivas donde une recursos propios con un
refinamiento tipico del periodo clasico dejando claro al oyente que conocia muy bien las obras
de los grandes mestres de dicho periodo de le musica, incluso de Mozart, Haydn y las primeras
obras de Beethoven todavia en estilo clasico, que fueron los compositores que influeciaron a
compositores como Fernando Sor, que tiene un periodo considerado parecido a Beethoven donde
sus obras clasicas funcionan como un puente entre el final del periodo clasico y las primeras
obras en estilo romantico. La obra puede ser considerada como en estilo neoclasico sin ninguna
interferencia de técnicas compositivas del siglo XX como la utilizacion de recursos formales y
compositivos del periodo pos-romantico y tampoco de recursos compositivos del nacionalismo
mexicano o de la musica espafiola que fueron muy empleados por Ponce en su obra para guitarra,
se trata de una obra en estilo totalmente clasico sin interferencias de otros estilos, diferente de
compositores como Stravisnky que en su periodo neoclasico no dejaron de utilizar los recursos

técnicos de la musica del siglo XX.

El 1° movimiento, escrito formalmente dentro de las reglas de la forma sonata en su estilo
mas tradicional, esta en la tonalidad de la menor que es muy comoda para la guitarra. El Tema 1
empieza con una voz principal acompafiada de un bajo pedal que recuerda a los timbales
utilizados en la sinfonias del periodo clasico como en Mozart y Haydn. EI Tema 1 tiene como
estilo temas utilizados por compositores clasicos que siempre vienen cargados de sentimientos

interrogantes que necesitan de cuestionamentos que seran colocados en le seccién de desarrollo.
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El Tema 2 forma el equilibrio de la exposicion del Tema 1. La seccion de desarrollo, no
demasiado larga, estd basado en el Tema 1 y la transicion de la seccion A de la exposicion y
estan dentro de las normas de la forma sonata en el estilo clasico donde los desarrollos son claros
y directos. La reexposicion siguen las normas de la forma sonata. EI 2° movimiento, en la
tonalidad del relativo mayor, tiene clara influencia de la musica de Sor de estilo estrictamente
clasico que lleva consigo ademas un aire beethoviano exprimido de sus primeras composiciones.
El 3° movimiento, de caracter alegre y festivo, sigue al estilo clasico en forma de minueto quiza
con un cierta influencia que unen Sor a Mozart que recuerda el minueto de la Gran Sonata op.22.
El 4° movimiento escrito en forma de rond6é tambiém nos trae una atmosfera de alegria y
sencillez tipicos de los sentimientos descritos en el estilo clasico donde la musica de Sor sirve
como fuente de inspiracion con la utilizacion de un motivo del primero movimiento de la sonata

ya mencionada de Sor para la creacion del segundo tema del Rondgt®?,

Terminamos los comentarios acerca de esta sonata con una carta de Segovia sin fecha a

finales de 1927 dirigida a Ponce donde comenta esta sonata:

“No dejes de mandarme la sonata Si la acabas antes del 26, porque en un dia puedo leerla
y llevarla luego a Paris con los pequefios cambios que hubiese que hacer. Si el andante esta listo
mandalo. Y si no procura acabar la obra entera para el 26, a fin de que si el mar no estad muy

furioso, pueda yo trabajarla en el barco.

Se me olvidé decirte que tal vez no estaria de mas un minueto, antes del rondé final. Fijase
que la sonata que tienes tu ahi, tiene cuatro tiempos. Y otra que ha escrito en Do mayor, y que tl
no conoces, - tal vez me la has oido una vez o dos — cuatro tiempos también. Tu sonata de Sor

debe seguir el mismo ejemplo "%,

Otra carta de Nueva York, sin fecha, del mes siguiente:

“He tocado ya dos veces en publico el Tema Variado y Final que ha gustado muchissimo.

El dia 29 tengo otro recital en que iran tus dos sonatas. Sor en la primera parte. (a la que he

161 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos
originales. México: Ediciones Etolie, 2000. p.72.

162 |bid, p.74.
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tenido que pegarle en Rondd en Do mayor de éste) y la Il en la Gltima. La de Sor la anuncio
simplemente como de Sor, sin afiadir la audicién ni nada, a fin de que quede la puerta abierta
para hecerlo en Europa com tl prefieras. Est4 preciosa. Suena muy bien. Sin embargo quisiera
que modificaras aun el puente para ir al segundo tema, la rentrée, y tal vez, la coda. Quisiera
también que el desarrollo fuera un poco mas extenso. Y acaba el Rondd que estoy deseando

trabajar para que la sonata esté completa.

Afiado estas lineas a mi carta. Te suplico que tengas preparado el rondé para mi llegada.
Salgo de aqui el 16 en el Deutschland.(El 16 de febrero, naturalmente). Si tienes borrador del
primer tiempo de la Sonata, haz un mero puente para ir al segundo tema. Escribe también un
gracioso disefio sobre la rentrée al tema principal, después del desarrollo, y haz mas extenso
éste, sin tocar para nada lo que ya esta escrito, que me gusta mucho. Tal vez otra coda. No
quiero que haya desnivel entre el primer tiempo de la sonata y el dltimo, quiero que ambos sean
igualmente importantes. Ademas, ya que tengo la fortuna de que un Sor actual de mas talento
que su predecesor escriba una sonata para guitarra, quiero que esa sonata no desmereszca de

otra de Haydn para piano. Te ruego, pues, ancarecidamente, que hagas lo que te digo "%,

Segovia publicé la sonata en 1929, con B Schott’s Sohne, de titulo Sonata Clasica y la

grabo en junio de 1967, en Madrid.

163 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos
originales. México: Ediciones Etolie, 2000. p.74.
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Sonata IV - “Clasica” - 1° movimiento:

Descripcion: El 1° movimiento esta escrito en totalidad en estilo clasico, en particular con
una influencia directa de la obra de Fernando Sor. Sigue las normas de la forma sonata del
periodo clasico. Los temas utilados son de gran expresividad siendo el 1° tema de caracter mas
introspectivo y el 2° tema de caracter mas alegre y optimista. Esta en la tonalidad de la menor,
escrito en un compas de 4/4 en tiempo Allegro.

Forma: Sigue la estructura de la forma sonata del estilo clasico:
Seccion A exposicion: Tema 1, cc.1 - 15.
Transicion: cc.16 - 28.
Puente de ligacion: cc.29 - 44,
Tema 2: cc.45 - 54.
Puente de ligacion: cc.54 - 56.
Seccion B desarrollo: basado en Tema 1 y Transicion.
Seccion A reexposicion: Tema 1, cc.101 - 116.
Transicion, cc.117 - 129.
Puente de ligacion: c¢c.130 - 145.
Tema 2, cc.146 - 154.
Codeta, cc.155 - 160.

Analisis fraseologico: La 1° frase, Tema 1, estd construida en el 1° periodo(al) con una
voz principal superior que alterna en direccion ascendente y descendente que tiene
acompafiamiento de voces intermediarias que en algunos puntos de la melodia forman acordes y
ademas tiene un acompafiamiento de una voz de bajo en estilo pedal. Tiene 3 periodos donde el

1° periodo(al) tiene con 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de
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subperiodos donde el 1° subperiodo(a’1) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-a"1,2) y el 2° miembro de
subperiodo(a’2) tiene 2 subdiviones(a'2,1-a2,2), el 2° subperiodo(a””) tiene 2 miembros de
subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a” 1) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-a""2,2); el 2°
periodo(a2) tiene una estructura parecida al 1° periodo con una voz superior principal en la voz
superior con una voz intermediaria en algunos puntos de la melodia que tiene un
acompafiamiento de una voz de bajo en estilo pedal. EI 2° periodo(a2) repite la estructura del 1°
periodo(al) en lo que dice respecto a las divisiones de subperiodos y miembros de subperiodos.
El 3° subperiodo(a3) esta construido en el 1° subperiodo(a”) con una voz superior principal en
direccion ascendente con una voz intermediaria en los tiempos fuertes y con acompafiamiento de
una voz de bajo también en direccion ascendente que sigue en el 2° subperiodo
conclusivo(a”“concl.) con una voz superior principal acompafiados de voces intermediarias y
bajos que en algunos puntos de le melodia forman bajos y funcionan como acompafiamiento de
la voz principal. El 3° periodo(a3) esta formando de 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”)
tiene 3 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2
subdivisiones(a'1,1-a"1,2), el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2 subdivisiones(a'2,1-a"2,2) y
el 3° miembro de subperiodo(a“3) tiene 2 subdivisiones(a’3,1-a"3,2); el 2° subperiodo(a” concl.)
tiene 4 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a”l) tiene 2
subdivisiones(a”"1,1-b"1,2), el 2° miembro de subperiodo(a”"2) tiene 2 subdivisiones(a™"2,1-
b"2,2), el 3° miembro de subperiodo(a”"3) tiene 2 subdivisiones(a” 3,1-b""3,2) y el 4° miembro
de subperiodo(a”“4) tiene 2 subdivisiones(a” 4,1-b""4,2), cc.1-15:
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La 2° frase, transicion, repite el modelo de la 1° frase, Tema 1, el 1° periodo(al), cc.16-19:
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La 3° frase esta construida con 2 y 3 voces donde la voz superior, que alterna en direccién
ascedente y descendente, tiene acompafiamiento de una voz de bajo y la melodia esta en estilo de
pregunta y respuesta siendo que la frase sigue en el 1° periodo(al) con un modelo melddico
creado a cada 2 compases en cada subperiodo(a™-a”"-a"""). El 2° periodo, construida a 2 voces,
tiene una voz superior en direccidn ascedente y descendente con acompafiamiento de una voz de
bajo en ritmo de blancas. El 1° periodo(al) tiene 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2
miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’l,1-
a’1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2 subdivisiones(a'2,1-a"2,2), los 2 subperiodos
siguientes(a”"-a”"") repiten el modelo del 1° subperiodo(a™"). El 2° periodo(a2 concl.) tiene 3
subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a'l-a’2) y los 2

subperiodos siguientes(a”"-a""") repiten el modelo del 1° subperiodo(a’), cc.20-28:
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La 4° frase, puente de ligacion, estd construida de una voz principal con notas repetidas a

cada compas que son repetidas descendentemente en intervalos de 8° descendentes. Tiene un
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periodo(al) con 4 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-
a’2), los 2 siguientes periodos siguientes(a”"-a""") repiten el modelo del 1° subperiodo(a’) v el

ualtimo subperiodo(a”"") no tiene divisiones, cc.29-32:

Puente de ligacion

ddgdddgiy Frr

La 5° frase en el 1° periodo(al) esta formada por una escala que empieza en direccion
ascendente que sigue a la formacdo de una estructura coral a 3 voces que se concluye con la
melodia en la voz superior en direccion descendente y ascendente donde sigue la voz de bajo
como acompafiamiento. El 2° periodo(a2) sigue el modelo del 1° periodo(al). El 1° periodo(al)
tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1°
miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’l,1-a’1,2) y el 2° miembro de
subperiodo(b’2) no tiene subdivisiones, el 2° subperiodo(b™) tiene 2 miembros de
subperiodo(a”"1-b""2). El 2° periodo(a2) repite el modelo de frase en sus divisiones del 1°
periodo(al), cc.33-40:
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La 6° frase esta construida a 3 voces con una voz principal superior que sigue en direccion
descendente que tiene un acompafiamiento en la voz intermediaria y la voz de bajo que
acompafia la direccion descendente de la voz principal superior. Tiene un periodo(al) con 4
subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-a"2), los 2 periodos
siguientes(a”"-a""") repiten el modelo del 1° subperiodo(a”) y el 4° subperiodo(b””"“concl.) tiene 2

miembros de subperiodo(a”""1-b""""2), cc.41-44:
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La 7° frase, Tema 2, esta construida a 2, 3 y 4 voces con una voz principal superior que
alterna en direccion ascendente y descendente con acompafiamiento de notas intermediarias y de
bajo en algunos puntos de la melodia. Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2
subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 3 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’l,1-b"1,2) y los 2 siguientes miembros de
subperiodo(a’2-b"3) repiten el modelo del 1° miembro de subperiodo(a’l), el 2°
subperiodo(b”“concl.) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a” 1)
tiene 2 subdivisiones(a”'1,1-b""'2,1) y el 2° miembro de subperiodo(b”"2) tiene 2
subdivisiones(a”2,1-b""2,2). El 2° periodo(a2) repite el modelo de frase del 1° periodo(al), con

la diferencia que ahora la melodia principal esta en la voz de bajo, cc.45-53:

Tema 2 al
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La 8° frase, puente de ligacion, sigue el modelo del Tema 2 en el 2° periodo(a2) con la
melodia principal en la voz de bajo funcionando como frase conclusiva del Tema 2. Tiene un
periodo(al) con 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-

b"2) y segundo subperiodo(a”") tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-b""2), cc.54-56:

P
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La 9° frase, inicio de la seccion desarrollo, esta basada en el Tema 1 y tiene una voz
principal acompafiada de 2 voces, una intermediaria y una de bajo, que acompafian a la voz
principal donde la voz de bajo estd a estilo de bajo pedal que recuerda los timbales de una
orquesta en una sinfonia y la voz intermediaria que forma acordes con la voz principal. Tiene un
periodo(al) con 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde
el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-b"1,2) y el 2° miembro de
subperiodo(@’2) no tiene subdivisiones. El 2° subperiodo(@”) repite el modelo del 1°
subperiodo(a”’), cc.57-60:

-B- Desarrollo
Basado en Tema 1 y Transicion

!

La 10° frase, basada en el Tema 2, esta construida con una principal que alterna entre la voz
superior intermediaria al estilo de pregunta y respuesta, modelo que sigue a cada 2 compases y

que son repetidos por 2 veces. Esta construida a 2 y 3 voces. Tiene un periodo(al) con 3
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subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-a"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2
subdivisiones(a’2,1-a"2,2). Los 2 siguientes subperiodos(a”-a""") siguen el modelo del 1°
subperiodo(a’), cc.61-66:

al
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La 11° frase repite el modelo de la 6° frase en el 1° periodo(al) pero ahora con un mayor
extension y se concluye con un 2° periodo(a2 concl.) derivada del 1° periodo(al) que esta
construida de una voz principal superior, una voz intermediaria y una voz de bajo. El 1°
periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 4 miembros de subperiodo(a“1-
a’2-a’3-a’4) y el 2° subperiodo(a™”) tiene 6 miembros de subperiodo(a”"1-a""2-a""3-a""4-a""5-
a’’6). El 2° periodo(a2 concl.) tiene 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros
de subperiodo(a”1-b"2), el 2° subperiodo(b™") tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a""2) y el 3°
subperiodo(a”™ ") repite el modelo del 2° subperiodo(b™”), cc.67-74:
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La 12° frase repite el modelo de la 5° frase que es la continuacion del puente de ligacion en

la seccion A-exposicién, cc.75-80:

al
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La 13° frase vuelve a repetir el modelo de la 6° frase pero ahora aun mas extendida. Tiene
un periodo(al) con 5 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 4 miembros de
subperiodo(a’l-a"2-a"3-a’4), el 2° subperiodo(a™) tiene 5 miembros de subperiodo(a”"1-a""2-

a’"3-a""4-a’’5), el 3° subperiodo(a™") tiene 3 miembros de subperiodo(a”"1-a"""2-a"""3), el 4°

subperiodo(@””") tiene 5 miembros de subperiodo(a”"1-a”"""2-a”"""3-a"""4-a""""" 5 vy el 5°
subperiodo(a”""“concl.) tiene 3 miembros de subperiodo(a””"""1-a”""""2-a"""""3), cc.81-90:
6 al
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La 14° frase a 3 voces y esta basada en Tema 1. Las 2 voces superiores principales
alternan en direccion ascendente y descendente acompafiadas de una voz de bajo al estilo pedal,
recurso parecido utilizado en el Tema 1 y ahora utilizado en toda la frase. Tiene un periodo(al)
con 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-a"2). El 2°
subperiodo(a””) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a”"1) tiene 2
subdivisiones(a”"1,1-a""1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a”2) tiene 2 subdivisiones(a”2,1-
a’"2,2), El 3° subperiodo(a”“concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a"""2), cc.91-101:
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La 15° frase, Seccién A-reexposicién-Tema 1, repite el modelo de la 1° frase ya que se

trata de la reexposicion del Tema 1, cc.102-116:

“A-

Reexposicion

Tema 1 1
S
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La 17° frase repite el modelo de la 3° frase, cc.121-129:
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La 18° frase, puente de ligacion, repite el modelo de la 4° frase, cc.130-133:

Puente de ligacion
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La 19° frase repite el modelo de la 5° frase, cc.133-141.:
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La 20° frase repite el modelo de la 6° frase, cc.142-145:
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La 21° frase, Tema 2, repite el modelo de la 7° frase, cc.146-154:
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La 22° frase, codeta, estad construida en el 1° subperiodo(a”) con una escala en la voz de
bajo con direccion ascendente y descedente con acompafiamiento de un acorde en las voces
superiores y se concluye en el 2° subperiodo(a”™) con el mismo modelo melodico pero ahora la
escala esta en la voz superior. Tiene un periodo(al) con 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”)

tiene 2 miembros de subperiodos donde el 1° miembro de subperiodo(a”1) no tiene subdivisiones
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y el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2 subdivisiones(a'2,1-a"2,2); el 2° subperiodo(a” 2)

repite el modelo del 1° subperiodo(a”2), cc.155-160:
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Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.1: I° grado. VII° grado aumentado de medio tono con quinta disminuida y séptima y

novena en el bajo.
c.2: 1° grado.

c.3: V° grado. IV° grado aumentado de medio tono con quinta disminuida y séptima con

novena en el bajo que tiene funcion de VII° grado del V°.
c.4: V° grado mayor.
c.5: 1° grado. 11° grado con séptima en tercera inversion.
c.6: 1° grado.
c.7: 1° grado. 11° grado con séptima en tercera inversion.
c.8: I° grado.
¢.9: 1° grado. I\V° grado.
¢.10: I° grado en primera inversion. VI° grado.

c.11: 11° grado en primera inversion. 1° grado.
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c.12: V° grado. I° grado en segunda inversion®®4, 11° grado mayor en segunda inversion que

tiene funcion de V° grado del V°.

¢.13: \° grado mayor. I° grado en primera inversion.

c.14: \V° grado mayor en segunda inversion. 11° grado mayor con séptima que tiene funcion

de V° grado del V°. \V° grado mayor.

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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164 Se trata del acorde de la menor en segunda inversion sin la tercera y quinta del acorde.
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¢.16: 1° grado. VII° grado aumentado de medio tono con novena en el bajo.

c.17: 1° grado.

¢.18: V° grado mayor. 11° grado mayor con séptima y cuarta en el bajo que tiene funcion de
V° grado del V°.

¢.19: V° grado mayor.

La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.20: I° grado.

c.21: 11° grado mayor que tiene funcién de V° grado del V°.

€.22: V° grado.

€.23: 1° grado mayor.

c.24: 1V° grado en primera inversion.

c.25: VI1I° grado en segunda inversion que tiene funcion de V° grado del I11°.

c.26: 111° grado en primera inversion. 1\VV° grado mayor en primera inversion con séptima y

novena que tiene funcion de V° grado del V1191,

c.27: VII° grado con séptima. VI° grado aumentado de medio tono con séptima que tiene
funcién de VII° grado del VI1I°.

c.28: VII° grado con séptima. VI° grado aumentado de medio tono con séptima que tiene
funcion de VII° grado del VII°.

La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

165 |_a séptima y novena del acorde de re mayor en primera inversion son notas de paso en tiempo fuerte.
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Puente de ligacién

€.29: VII° grado.
¢.30: VII° grado.
c¢.31: VII° grado.

La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Frr *"f' *Wr
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- 4

V/III
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c.34: VII° grado en segunda inversién que tiene funcion de V° grado del I11°. VII° grado en

segunda inversion. 111° grado.
¢.35: VII° grado en primera inversion.
¢.36: 111° grado mayor con segunda aumentada*®®.
¢.38: : VII° grado en segunda inversién. VII° grado en segunda inversion. 111° grado.
¢.39: VII° grado en primera inversion-

¢.40: 111° grado menor con novena.

La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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166 |_a note re# es una bordadura en tiempo fuerte. Sensible de mi.
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c.41: IV° grado en con séptima en segunda inversion. I11° grado menor con séptima en

segunda inversion.

c.42: 11° grado mayor con séptima en segunda inversion que tiene funcion de I\V° grado del

V/° grado disminuido de medio tono. I° grado mayor disminuido de medio tono con séptima que

tiene funcion de 1\VV° grado del \V° grado disminuido de medio tono.

inversionh que tiene funcion de V° grado del VII°.

M
Z_/’F\
a'l.l ;
e s, Bl

¢.43: 1\V° grado con quinta disminuida y séptima menor. I\V° grado con séptima en terrcera

c.44: VI1° grado con séptima en primera inversion que tiene funcién de V° grado del I11°.

La 7° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.45: 111° grado. VI1I° grado con séptima en tercera inversion que tiene funcion de V° grado
del 111°.

c.46: I11° grado en primera inversion. VI1° grado con séptima en segunda inversion.
c.47: 111° grado.

c.48: VI° grado. IV° grado menor aumantado de medio tono con séptima disminuida en

primera inversion.

c.49: 111° grado en segunda inversion. VI1I° grado con séptima que tiene funcion de V° grado
del I11°.

¢.50: 1° grado. VII° grado con séptima en primera inversion que tiene funcion de V° grado
del I11°.
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c.51: 111° grado. V11° grado con novena y séptima en primera inversion*®’.

c¢.52: I11° grado.

¢.53: 111° grado en segunda inversion. IV° grado en primera inversion. VII° grado.

c.54: 111° grado.

La 8° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.55: VII° grado aumentado de medio tono con quinta disminuida y séptima.

¢.56: V° grado mayor.

La 9° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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167 El nimero 6 de la cifra corresponde a la nota sol, ténica del acorde que esta omitida.

435



al

¢.57: 1° grado mayor disminuido de medio tono. V° grado mayor disminuido de medio tono
con cuarta en el bajo*®8,

¢.58: 1° grado disminuido de medio tono.

¢.59: VI° grado menor. VI1I° grado menor con séptima en el bajo.

€.60: VI° grado menor.

La 10° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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168 Se trata del acorde de mi bemol mayor con cuarta en el bajo sin ténica.

436



al

/—_2\\ 'la"'lzw\a,..
PRirsions i = e op e
rot E_Ur I

VII IV6 v

)
)

ef

c.61: VII° grado que tiene funcion de \° grado del I11°.
c.62: 111° grado menor.

€.63: VII° grado.

€.64: 1° grado mayor

€.65: 1V° grado en segunda inversion.

€.66: 1\V° grado.

La 11° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

al

"y = A I”J J 61 ﬁJ
A v — S — — " — — e S S B i — 2
(22— ) i , o o ol e o1 . I, (S
ANV [V | =4 IV 7 IV ~ | 7 | ~ | | L @3 Il bl g Lol E
AN I S ot el Sl d e -

V. VII cresc. ed animando 1 VI

3 a Ibg 1M, Vg VI, 6 J \/ 7

4b 5b 5 4

437



a2concl. \

]
72 J e ———
J = = = =
o FF
VI#
VII# Zﬁ i Ve
VII/Imayor 3 v /131#

V/I

c.67: IV grado en segunda inversion. V1I° grado con séptima.

¢.68: 11° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion. I11° grado mayor

con séptima en primera inversion.
¢.69: VI° grado con novena. VI1° grado con seéptima en tercera inversion.
c.70: 11° grado con séptima en primera inversion. VI° grado en segunda inversion.
c.71: \V° grado mayor con séptima en segunda inversion. 1° grado.

c.72: VII° grado menor aumentado de medio tono que tiene funcion de VII° grado del I°

mayor.

c.73: VI° grado mayor aumentado de medio tono con séptima en segunda inversion que

tiene funcion de V° grado del 11°.

c.74: V1° grado mayor aumentado de medio tono en primera inversion que tiene funcion de

V° grado del I1°.

La 12° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.75: 11° grado mayor.

€.76: 11° grado mayor. 11° grado mayor. 111° grado menor aumentado de medio tono con
séptima.

c.77: 11° grado mayor en primera inversion.

€.78: V° grado mayor.

€.79: V° grado mayor con séptima en segunda inversion. V° grado mayor con séptima en
segunda inversion. 1\V° grado en segunda inversion.

¢.80: \° grado mayor con séptima en segunda inversion.

La 13° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.81: I° grado mayor. I11° grado con quinta disminuida y séptima aumentado de medio tono

en segunda inversion.

c.82: 11° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion. I11° grado mayor

con séptima en primera inversion.
¢.83: VI° grado menor. VI° grado menor con séptima en tercera inversion.
c.84: IV° grado con quinta disminuida y séptima menor. VI° grado en segunda inversion.
¢.85: 11° grado con quinta disminuida y séptima menor. 111° grado.
c.86: I11° grado con quinta disminuida y séptima en tercera inversion. 1° grado con séptima.
c.87: IV° grado. I\V° grado con séptima en tercera inversion.

c.88: 1I° grado. VI° grado en primera inversion.
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¢.89: VII° grado con quinta disminuida aumentado de medio tono con séptima. I° grado.

¢.90: VI° grado con séptima. 11° grado mayor con quinta disminuida y séptima menor en

segunda inversion que tiene funcién de V° grado del V°.

La 14° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.91: V° grado mayor(Pedal de dominante).

€.92: 1° grado en segunda inversion. VV° grado con séptima. 1° grado en segunda inversion.

\/° grado con séptima y novena.
€.93: V° grado con séptima.

c.94: 1° grado. V° grado con séptima y novena. V° grado. VI° grado con séptima en tercera

inversion.
€.95: V° grado con séptima y novena.

€.96: V° grado mayor. 1° grado en segunda inversién. V° grado con séptima. 1° grado en

segunda inversion.

¢.97: V° grado mayor. I° grado en segunda inversion. V° grado. VI° grado con séptima en

tercera inversion.

€.98: V° grado mayor. I1° grado mayor con septima y cuarta en el bajo que tiene funcion de
Ve grado del \Vo16°,

€.99: V° grado mayor. I1° grado mayor con septima y cuarta en el bajo que tiene funcion de
Ve grado del Vo170,

169 Se trata del acorde de si mayor con séptima sin ténica con la nota mi, nota del pedal de dominante, en el bajo.
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¢.100: V° grado mayor.

¢.101: 11° grado mayor con cuarta en el bajo que tiene funcion de V° grado del Vo™t Ve

grado mayor con septima.

La 15° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

“A-

Reexposicion
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al
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170 Se trata del acorde de si mayor con séptima sin ténica con la nota mi, nota del pedal de dominante, en el bajo.

171 Se trata del acorde de si mayor sin ténica con la nota mi, nota del pedal de dominante, en el bajo.
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€.102-116: Repite la secuencia armdnica de la 1° frase, Tema 1.
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La 16° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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cc.117-120: Repite la secuencia armonica de la 2° frase.

La 17° frase tiene al siguiente secuencia armonica:
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cc.121-125: Repite la secuencia armdnica de la 3° frase.
€.126: VII° grado con séptima en segunda inversion.
€.127: 1° grado en primera inversion. 1\VV° grado.

€.128: V° grado mayor. I\V° grado aumentado de medio tono con séptima que tiene funcién

de VI1I° grado del V°.

€.129: V° grado mayor con séptima. 1\V° grado aumentado de medio tono con séptima.

La 18° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

446



Puente de ligacion
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¢.130: V° grado mayor.

€.131: V° grado.

€.132: V° grado.

La 19° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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€.135: V° grado mayor en segunda inversion. V° grado mayor en segunda inversion. I°
grado.

€.136: V° grado con séptima en primera inversion.
¢.137: 1° grado mayor con segunda aumentada.

¢.139: V° grado mayor. V° grado mayor. VI° grado menor aumentado de medio tono que

tiene funcién de 11° grado del V°.
¢.140: V° grado mayor con séptima.

c.141: I° grado.

La 20° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.142: 11° grado con séptima en segunda inversién. 1° grado con séptima en segunda

inversion.

c.143: 1V° grado con séptima en segunda inversion. VI° grado con séptima en segunda

inversion.
c.144: 11° grado con séptima. I\V° grado en segunda inversion.

c.145: V° grado mayor con séptima en primera inversion.

La 21° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.146: 1° grado mayor. V° grado mayor con séptima en tercera inversion.
¢.147: 1° grado. \V° grado mayor con séptima en segunda inversion.

€.148: 1° grado mayor.

€.149: IV° grado mayor. 1I° grado menor aumentado de medio tono con séptima que

primera inversion.
¢.150: 1° grado mayor en segunda inversion. VV° grado mayor.
€.151: 1° grado mayor. V° grado con séptima en primera inversion.

.152: 1° grado. VV° grado mayor con séptima y novena en primera inversion.

€.153: 1° grado mayor.
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c.154: 1° grado mayor en segunda inversion. VV° grado mayor con séptima.

La 22° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.155: 1° grado mayor.

¢.156: V° grado mayor con séptima.

¢.157: 1° grado mayor.

¢.158: V° grado mayor con séptima.

¢.159: VII° grado con quinta y septima disminuida en tercera inversion.

¢.160: 1° grado.

Anélisis ritmico: La obra tiene un pulso principal de corcheas en tiempo de allegro en
compas de 4/4 muy caracteristico de las obras clésicas, en particular de las sinfonias de Mozart y
Haydn con la utilizacién de notas pedal que recuerda los timbales de la orquesta. Las células
ritmicas principales son los grupos de 4 corcheas, negras-2 corcheas, blancas, negra-blanca, 2

corcheas- silencio de negra, 2 negras y tresillos de corcheas(Tema 2).

Consideraciones: Esta dentro de las normas de la sonata clasica en lo que dice respecto a
todas sus secciones. Se trata de una forma musical utilizada por compositores del periodo
clasico, en especial Mozart y Haydn, que influenciaron otros compositores como Fernando Sor, a
quien esta dedicada esta obra. La obra utiliza recursos de la escritura para piano con una mezcla
entre recursos pianisticos y guitarristicos siendo que esta caracteristica en la forma de componer
para la guitarra es una influencia méas de la obra para guitarra de Fernando Sor en esta obra, en
particular de la Gran Sonata opus 22172, La armonia también esta dentro de las normas del estilo
clasico con la utilizacion de regiones tonales mas cercanas como la regién tonal de la dominante
y otras mas lejanas como la region tonal de la bemol mayor en la seccion de desarrollo, pero
todos estes recursos armonicos estan muy encajados en un estilo estrictamente clasico. El
concepto estilistico de la obra es el estilo clasico en todas sus dimensiones musicales sin

influencias externas como en otras obras de Ponce con la utilizacion de recursos del

172 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos
originales. México: Ediciones Etolie, 2000. p.72.
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impresionismo, la musica popular y la musica espafiola, se trata de una obra de estilo que hace

parte de la etapa compositiva neoclésica en la obra para guitarra de Ponce.
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Sonata IV - “Clasica” - 2° movimiento:

Descripcion: La obra, en estilo clasico, sigue la influencia directa de la musica para
guitarra de Fernando Sor. De tiempo lento y dentro de las normas de las sonatas clasicas para los

2° movimientos de sonata en lo que dice respecto a todos sus aspectos musicales. Esta en la
tonalidad de do mayor, escrito en un compas de %, en tiempo andante.

Forma: forma musical del tipo A-B-A" comunes en los 2° movimientos de sonata:

Seccién A: cc.1 - 8.
Seccion B: cc.8 - 39.

Seccién A”: cc.40 - 57.

Analisis fraseoldgico: La 1° frase de la seccion A estd construida a 3 voces con una
melodia principal en la voz superior que tiene acompafiamiento de un contracanto en la voz de
bajo. Tiene un periodo(al) con 3 subperiodos(a”™a”"-b concl.), cc.1-3:
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Andante

i bconcl
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La 2° frase de la seccion A esta construida a 2 y 3 voces con una voz superior principal
cantabile y acompafiamientos de una voz intermediaria y de bajo que forman acordes con la voz
principal. Tiene un periodo(al) con 4 subperiodos(a™a”"-b"""-¢c""""concl.), cc.4-8:
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La 3° frase, seccion B, esta construida a 2, 3 y 4 voces con una voz principal superior y
acompafiamientos en las voces intermediarias y de bajo que en algunos momentos de la melodia
hace un contracanto con la voz superior. Tiene un periodo(al) con 3 subperiodos donde el 1°
subperiodo(a”) tiene 3 miembros de subperiodo(a’l-b"2-c¢"3), el 2° subperiodo(b”™) tiene 3
miembros de subperiodo(a”"1-b""2-c""concl.) y el 3° subperiodo conclusivo(c”“concl.) tiene 3

miembros de subperiodo donde el 1° subperiodo(a” 1) tiene 2 subdivisiones(a””"1,1-b"""1,2), el
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2° miembro de subperiodo(a”"2) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-a"""2,2) y el 3° miembro de

subperiodo(a”"3) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"3,1-a"""3,2), cc.8-16:
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La 4° frase, construida a 2 y 3 voces, tiene una voz principal superior muy dinamica y
movida que se mueve en direccion ascendente y descendente con acompafiamiento de una voz de
bajo que en algunos puntos de la melodia hace contrapunto con la voz superior con intervalos de
6° ascendentes. Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1°
subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-b’2) y el 2° subperiodo(b™) tiene 2
miembros de subperiodo(a” 1-b""2). El 2° periodo(a2) repite el modelo del 1° subperiodo, cc.16-
24:
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La 5° frase, con una estructura a 3 y 4 voces, esta construida con una voz principal superior
principal que tiene un acompafiamiento de una voz intermediaria que forma acordes con la voz
principal y una voz de bajo que hace acompafnamiento a la voz principal. Tiene un periodo(al)
con 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 3 miembros de subperiodo(a’1-a"2-b"3) y el
2° subperiodo(b”"concl.) tiene 3 miembros de subperiodo(a”1-b""2-¢""3), cc.25-30:
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La 6° frase estd construida por acordes a 4 voces con una voz principal superior principal

donde en algunos momentos de la frase la voz principal superior se mueve sola en direccién

ascendente y descendente. Tiene un periodo(al) con 5 subperiodos donde el 1° subperiodo(a“) no

tiene divisiones, el 2° subperiodo(a™”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-b™"2), el 3° y 4°

subperiodo(a™"-a"""") repite el modelo del 2° subperiodo y el 5° subperiodo(b

subdivisiones, cc.31-39:
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La 7° frase repite parcialmente el modelo de la 1° frase con una melodia principal en la voz
superior de caracter movido y ligero con un acompafiamiento de una voz de bajo que al principio
de la frase hace un contracanto de la voz principal y después funciona como simple

acompafiamiemto. Tiene un periodo(al) con 3 subperiodos(a”-b""-¢"""concl.), cc.40-42:
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La 8° frase sigue el modelo de la frase anterior con una voz superior de cierta agilidad que

se movimienta en direccion ascendente y descendente con notas intermediarias y de bajo con
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funcion de acompafiamiento. Tiene un periodo(al) con 4 subperiodos(a™-b™"-c”""-d""""concl.),
cc.43-48:
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La 9° frase sigue el modelo de la frase anterior. ieTiene un periodo(al) con 2 subperiodos
donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-b’2) y el 2°
subperiodo(b”“concl.) tiene divisiones, cc.48-52:
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N
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La 10° frase esta construida a 2, 3 y 4 voces con una voz principal superior en algunos
momentos de la melodia acompafiada de notas intermediarias y ademas notas de bajo que
complementan el acompafiamiento. Algunas notas de la melodia estdn en forma de arménicos.
Tiene un periodo(al) con 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de
subperiodo(a’1-b"2) y el 2° subperiodo(b”"concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a” 1-b""2),
cc.52-57:

al
/"'—a'——
a'l b'2
VNI,
X R o
S { f !
I \Y
6
4 7

9 o.o'o| OIQ o% l

6—— g— = .=

T FFEFOF
13 12 v, E T 1 I

464



Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.1: I° grado. V° grado con septima
c.2: VI° grado. 11° grado. 11° grado en primera inversion.

c.3: I° grado en primera inversion. 1° grado en segunda inversion. V° grado con séptima.

c.4: V° grado con séptima con cuarta en el bajo'’. I° grado.

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

173 Se trata del V° grado sobre el 1° grado sin tonica y quinta del acorde de sol mayor.
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c.4: 1° grado.

c.5: V° grado con séptima en tercera inversion. 1° grado en primera inversion.

c.6: I11° grado mayor con septima en tercera inversion que tiene funcion de V° grado del

VIt Ve grado en primera inversion.
c.7: 11° grado en primera inversion.

c.8: 1° grado en segunda inversion. V° grado.

La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

174 Acorde de mi mayor con séptima sin tonica en tercera inversion.
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c.8: 1° grado en primera inversion.

c.9: 1° grado. 1° grado. V° grado ren segunda inversion. 11° grado con quinta disminuida

aumentado de medio tono que tiene funcion de VI1° grado del I11°.

¢.10: VI° grado en segunda inversion. 111° grado mayor que tiene funcion de V° grado del
VIe,

c.11: VI° grado. I1° grado mayor que tiene funcion de V° grado del V°,

c.12: V° grado. 1V° grado aumentado de medio tono con séptima disminuida en tercera

inversion que tiene funcién de VI1° grado aumentado de medio tono del V°.
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¢.13: VO grado. I° grado menor en primera inversion que tiene funcion de 1VV° grado menor
del V° menor.

c.14: V° grado. 1V° grado con séptima disminuida aumentado de medio tono que tiene

funcion de VI1° grado aumentado de medio tono del V°.

c.15: V° grado. 11° grado mayor con séptima con cuarta en el bajo que tiene funcién de V°

grado del Vo7,

c.16: V° grado.

La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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175 Acorde de re mayor con séptima sin tonica y quinta del acorde. V° grado sobre el I°.
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¢.16: V1° grado con séptima y novena menor*’®,

¢.17: VI° grado con séptima en primera inversion que tiene funcion de V° grado del 11°. VI°
grado mayor en primera inversion. 11° grado en primera inversion. I° grado en segunda inversion.

[1° grado en segunda inversion.

c.18: VI° grado mayor con séptima y novena en cuarta inversion que tiene funcion de V°

grado del 11°. VI° grado con séptima en tercera inversion que tiene funcién de V° grado del 11°.

c.19: 11° grado en primera inversion. VI° grado en primera inversion que tiene funcion de

\/° grado del I1°.
¢.20: 11° grado. V° grado con séptima y novena®’’.

c.21: V° grado con séptima en primera inversion. V° grado en segunda inversion. 1° grado

en primera inversion. 11° grado en primera inversion. I° grado en segunda inversion.

c.22: VV° grado con séptima y novena en cuarta inversion. V° grado con séptima e tercera

inversion.

c.23: 1° grado en primera inversién. \V° grado en primera inversion.

176 Se trata del acorde de la mayor con séptima y novena con tonica, tercera y quinta omitidas. La funcién arménica
de este acorde va a ser expuesto en el compas siguiente.
177 Se trata del acorde de sol mayor con séptima y novena con ténica, tercera y quinta omitidas. La funcién arménica

de este acorde va a ser expuesto en el compas siguiente.
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c.24: 1° grado menor.

La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.25: VI° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcién de VI° grado del I°
menor. 11° grado mayor en segunda inversion que tiene funcion de IV° grado del VI° grado

disminuido de medio tono.

€.26: VI° grado disminuido de medio tono. 111° grado mayor disminuido de medio tono con

séptima en primera inversion que tiene funcién de V° grado del VI° disminuido de medo tono.

¢.27: VI° grado mayor disminuido de medio tono. 11° grado mayor en segunda inversién

que tiene funcion de 1V° grado del VI° grado disminuido de medio tono. 111° grado disminuido de
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medio tono con séptima con cuarta en el bajo que tiene funcion de V° grado del VI° grado

disminuido de medio tono®78,

c.28: VI° grado mayor disminuido de medio. IV° grado mayor en primera inversion que
tiene funcién de V° en grado del VI° disminuido de medio tono. I1° grado mayor con séptima
segunda inversion que tiene funcién de V° grado del Vo7°,

€.29: V° grado. I1° grado mayor con séptima con la cuarta en el bajo que tiene funcion de
\/° grado del V°.

¢.30: VO grado.

La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

ey, ko

rrerrt o wrr el

3b Iyp Vib, IV,
(2) 5b 5b
VI/Imenor Vmenor/VIlb
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VIIb VIIb 111
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V/I1Ib 5
3b Ib/V
[1Ib/Imenor

178 Se trata del acorde de mi bemol mayor con séptima conla cuarta en el bajo. V° grado sobre el I° grado.

179 Se trata del acorde de re mayor con séptima en segunda inversion con ténica omitida.
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c¢.31: I° grado menor.
¢.32: 1° grado menor con séptima en tercera inversion.

¢.33: VI° grado mayor disminuido de medio tono con séptima que tiene funcion de VI°

grado del 1° menor.

c.34: 1V° grado menor con séptima menor que tiene funcién de V° menor del VII° grado

disminuido de medio tono.

c.35: VII° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcion de VII° grado
disminuido de medio tono del 1° menor. VII° grado mayor disminuido de medio tono con séptima

en tercera inversion que tiene funcién de V° grado del 111° grado disminuido de medio tono.

c.36: 1l1° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en primera inversion que

tiene funcion de I11° grado disminuido de medio tono del 1° menor.

¢.37: VI° grado mayor disminuido de medio tono. VI° grado mayor disminuido de medio

con séptima que tiene funcion de 11° grado disminuido de medio tono del Vo€,

¢.38: V° grado.

La 7° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

180 a séptima del acorde de la bemol mayor es la nota fa#, que por enarmonia, sol bemol.
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c.40: I° grado. V° grado.

c.41: VI° grado. I1° grado.

c.42: 1° grado en segunda inversién. V° grado con séptima.

€.43: 1° grado. I° grado.

c.44: V° grado con séptima en tercera inversion. 1° grado en segunda inversion.

c.45: 111° grado mayor con séptima en tercera inversion que tiene funcion de V° grado del

VI°. VI° grado en primera inversion.
c.46: 11° grado en primera inversion.
c.47: 1° grado en segunda inversion. V° grado con séptima.
€.48: 1° grado. I° grado.

La 8° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.48: I° grado. I° grado.
¢.49: V° grado con séptima en tercera inversion. V° grado con séptima
¢.50: \VV° grado con séptima y cuarta en el bajo8L. 1° grado.

c.52: 1° grado.

La 9° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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181 Se trata del acorde de sol mayor con séptima con la cuarta en el bajo. V° grado sobre el I° grado.
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¢.52: 1° grado.

¢.53: 1° grado en primera inversién. VV° grado en primera inversion.
c.54: 1° grado en segunda inversion.

¢.55: 1° grado en segunda inversion. V° grado con séptima.

¢.56: 1° grado. 1° grado. I° grado.

¢.57: 1° grado.

Anélisis ritmico: EIl pulso béasico de la obra alterna entre figuras ritmicas de negras,
semicorcheas y corcheas considerando como um pulso general de la obra que siempre alterna en
células ritmicas auxiliares. Tenemos como células ritmicas principales grupos de corcheas
puntillo-semicorcheas, blancas-negras, 3 negras, negras-4 corcheas, 4 semicorcheas, 6 corcheas,

4 semicorcheas-5 negras, grupos de 3 células de 4 semicorcheas y corchea puntillo-blanca.

Consideraciones: La obra se encaja perfectamente en lo que dice respecto a los 2°
movimientos de sonata con la utilizacion de una forma del tipo A-B-A" derivada de las formas
tradicionales del tipo A-B-A utilizadas en los tiempos lentos de sonatas. La diferencia es que la
reexposicion de la seccién A la crea con algunas variaciones con relacion a la seccion A inicial
que se concluye con una frase conclusiva de la obra que no llega a formar una codeta. La
armonia sigue las reglas de las progresiones utilizadas en el estilo clasico con regiones tonales

cercanas como el V° grado y més lejanas como VI1° grado bemol mayor(la bemol mayor) como
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region del VI° grado del 1° menor. El estilo de la obra esta totalmente dentro de las normas del
estilo clasico con fuerte influencia de la musica de Sor que tiene influencias directas de la mdsica

de Mozart y Haydn.
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Sonata IV
"Sonata clasica"
"Homenaje a Fernando Sor"

-111-

Manuel Ponce
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Sonata 1V - “Clasica” - 3° movimiento:

Descripcion: Se trata de un minueto al estilo clasico con influencia directa de Fernando
Sor ademas de que podemos notar también un estilo cercano a Mozart y Haydn, como en los dos
primeros movimientos. EI 3° movimiento tiene un caracter alegre y de cierta se transmite un
sentimiento muy gracioso, tipicos de estes tipos de formas musicales. Esta en la tonalidad de do
mayor, escrito en un compas de 3/4 en tiempo Menuet.

Forma: Utiliza la forma de minueto muy comunes en los 3° movimientos de sonata:
Seccion A: cc.1 - 9.

Seccion B: cc.9 - 26.

Seccion (A): cc.27 - 41.

Seccion C(Trio): cc.41 - 49, ritornello.

Seccion D: cc.50 - 57.

Seccion (C): cc.57 - 65, D.C al fine.

Anélisis fraseoldgico: La 1° frase, seccion A, esta contruida con partes a 2, 3 y 4 voces con
una melodia principal superior que se mueve graciosamente en direccion ascedente y
descendente con acompafiamientos de voces intermediarias y voces de bajo. Tiene un
periodo(al) con 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde
el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a'l,1-a"1,2) y el 2° miembro de
subperiodo(a’2) tiene 2 subdivisiones(a2,1-b"2,2); el 2° subperiodo(b”"concl.) tiene 2 miembros
de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a™"1) tiene 2 subdivisiones(a”"1,1-a""1,2) y el
2° miembro de subperiodo(a”"2) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-b""2,1) donde la subdivisiéon(a™"1,1)
pertenece al 1° miembro de subperiodo(a’l) y la 2° subdivision(b™"2,2) pertenece a la conclusion

en la repeticion del 2° subperiodo(a” 2), cc.1-9:
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La 2° frase sigue el modelo melédico de la 1° frase dando continuidad a la idea musical de
la seccion A. Esta construida a 3 voces y 4 voces con una voz superior principal que alterna en
direccion ascendente y descendente con acompafiamientos de notas intermediarias que en
algunos puntos de la melodia acompafia a la voz superior principal y otros funcionan como
acompafiamiento como suporte armonico a la voz de bajo, voz esta que siempre tiene una
funcion de acompafiamiento hasta el final del 4° miembro de subperiodo(d”"4 concl.) donde la
voz de bajo funciona como conclusién de la idea melddica de toda la frase. La frase(al) esta
compuesta con 2 periodos(a’-b™") donde el 1° periodo(a”) tiene 3 subperiodos donde el 1°
subperiodo(a’l) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l,1-a"1,2), el 2° subperiodo(b’2) tiene 2
miembros de subperiodo(a’l,1-b'2,2) y el 3° subperiodo(b’3) tiene 2 miembros de
subperiodo(a’3,1-b"3,2); el 2° periodo(b™") tiene 4 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”"1) tiene
2 miembros de subperiodo(a”1,1-a""1,2), el 2° subperiodo(b”"2 concl.) tiene 2 miembros de
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subperiodo(a"2,1-b""2,2), el 3° subperiodo(c”"3 concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a”3,1-

b""3,2) y el 4° subperiodo auxiliar conclusivo de la frase tiene 4 miembros de subperiodo(a™4,1-

b "4,2-b""4,3-b""4,4-b""45,5), cc.9-26:
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La 3° frase, seccién (A), repite el modelo de la 1° frase con la diferencia del 2°

subperido(b”"concl.) con 3 miembros de subperiodo(a”2,1-a""2,2-a""2,3), cc.27-33:
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La 4° frase esta construida a 3 y 4 voces con una voz principal superior principal con
acompafiamientos en las voces intermediaria y de bajo donde en algunos puntos de frase la voz
intermediaria funciona como acompafiamiento y la voz de bajo funciona como notas de dan
soporte a la estructura de acompafiamiento y que en un punto de la frase funciona como
contracanto de respuesta de la melodia principal. La frase(al) tiene 4 subperiodos donde el 1°
periodo(a”l) tiene 2 subperiodos(a’l,1-b"1,2), el 2° periodo(a’2) tiene 2 subperiodos(a’2,1-
b"2,2), el 3° periodo(a"3) tiene 2 subperiodos(a’3,1-a"3,2) y el 4° periodo(b”"1 concl.) tiene 2
subperiodos(a”1,1-a""1,2), cc.34-41:
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La 5° frase , seccion C-trio, construida a 4 voces, con una voz superior principal que en
puntos de la melodia viene acompafiada de una voz intermediaria y el acompafiamiento esta
formado por una voz intermediaria inferior y la voz de bajo donde las notas siguen de forma
consecutiva. Todas las notas de cada subperiodo siguen en direccion descendente con excepcion
de la cadencia final de la frase. La frase(al) tiene 2 periodos donde el 1° periodo(a”) tiene 3
subperiodos(a’1-a"2-b"3 concl.) y el 2° periodo(a™”) tiene 3 subperiodos(a”"1-a""2-a”" concl.),
cc.41-49:
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La 6° frase, seccidon D, esta construida toda a 3 voces con una voz principal superior y
acompafiamiento de las 2 voces inferiores que en puntos de la frase forma acordes en forma de
coral y en otros puntos de la frase la voz principal se mueve ascedente y descendentemente con
acompafiamiento de las 2 voces inferiores. La frase(al) tiene 4 periodos donde el 1° periodo(a”)
tiene 2 subperiodos(a’l-b’2), el 2° periodo(a”") tiene 2 subperiodos(a”1-b""2), el 3°
periodo(a”””) tiene 2 subperiodos(a”1-b"""2) y el 4° periodo(a”""concl.) tiene 2
subperiodos(a”""1-b""""2), cc.50-57:
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La 7° frase, seccion (C), repite la seccién C 5° frase con algunas variaciones de notas y
ritmo en la melodia. La frase(al) tiene 2 periodos donde el 1° periodo(a’) tiene 3
subperiodos(a“1-a"2-b"3 concl.) y el 2° periodo(a™”) tiene 3 subperiodos(a”1-a""2-b""concl.),
cC.57-65:
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Anélisis armonico: La 1° frase tiene al siguiente secuencia arménica:
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c.1: I° grado. V° grado. I° grado.

c.2: 1° grado.

c.3: 1° grado. V° grado con séptima en segunda inversion. 1° grado en primera inversion.
c.4: V° grado con séptima en primera inversion.

c.5: 1° grado. V° grado con séptima en tercera inversion.

c.6: 1° grado en primera inversion. V° grado en primera inversion.

c.7: 1° grado. VI° grado con séptima. 11° grado mayor que tiene funcién de V° grado del V°.

c.8: V° grado.

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.9: V°grado.

¢.10: VI° grado con séptima y novena menor.

c.11: VI° grado con séptima y novena menor.

¢.12: VI° grado en primera inversion gue tiene funcion de V° grado del 11°.
c.13: 1l° grado. VI° grado en segunda inversion.

c.14: VI° grado en primera inversién que tiene funcion de V° grado del 11°.
c.15: 11° grado. VI° grado en primera inversion.

c.16: V° grado con séptima y novena menor.

¢.17: V° grado con séptima y novena menor.

¢.18: V° grado con séptima en primera inversion.

¢.19: I° grado menor. V° grado con séptima en segunda inversion.

¢.20: VI° grado mayor disminuido de medio tono con séptima que tiene funcién de II°

grado disminuido de medio tono del \/°1&,

c.21: VO grado.

182 |_a séptima del acorde de la bemol mayor es la nota fa#, que por enarmonia, sol bemol.
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c.22: 11° grado mayor con séptima y novena menor que tiene funcién de V° grado del V°.

€.23: V° grado.
c.24: VII° grado.
c.25: 1° grado en segunda inversion.

c.26: VII° grado en segunda inversion.

La 3° frase tiene al siguiente secuencia armonica:
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c.27: 1° grado en primera inversién. \V° grado. 1° grado.

c.28: 1° grado.
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¢.29: I° grado. V° grado con séptima en segunda inversion. 1° grado en primera inversion.

¢.30: V° grado con séptima.

c.31: 1° grado. I° grado con séptima en primera inversion que tiene funcion de V° grado del

AVAS
¢.32: I\V° grado.

¢.33: I° grado en segunda inversion. V° grado con séptima.

La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.34: 1° grado.

¢.35: VO grado.

¢.36: V° grado con séptima. V° grado con séptima.
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¢.37: 1° grado en segunda inversion.
¢.38. I° grado en segunda inversion.
¢.39: 1I° grado en primera inversion.
¢.40: 1° grado en segunda inversion. \VV° grado en segunda inversion. V° grado con séptima.

c.41: V° grado con séptima y cuarta en el bajo. 1° grado.

La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.42: 1° grado.
€.43: V° grado con séptima.

c.44: 1° grado.
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c.45: V° grado.

c.46: \V° grado con septima.

c.47: 1° grado.

c.48: 11° grado mayor con séptima.

€.49: VO grado.

La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.50: Iv° grado menor. VI° grado con quinta disminuida que tiene funcion de 1\/° grado del

I11° grado disminuido de medio tono. VII° grado con séptima en primera en primera inversion.

c.51: I11° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcion de Il1° grado del I°

menor. 111° grado mayor disminuido de medio tono.
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¢.52: 11° grado con quinta disminuida. 11° grado con séptima en tercera inversion. \V° grado.
¢.53: 1° grado menor. I° grado en primera inversion.

c.54: VI° grado mayor disminuido de medio tono en primera inversion. 1° grado. 11° grado

mayor con séptima y novena en tercera inversion'&,

c.55: V° grado mayor con sexta mayor en primera inversioni®. Vo grado en primera
inversion.

¢.56: 11° grado mayor que tiene funcion de V° grado del V°.
¢.57: \V° grado en segunda inversion.

La 7° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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183 Se trata del acorde de re mayor con séptima y novena en tercera inversion con ténica y quinta omitidas.

184 _a nota mi bemol es un retardo en tiempo fuerte.
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¢.57: 1° grado.

¢.58: V° grado con séptima en primera inversion.

¢.59: I° grado.

€.60: I° grado. V° grado.

€.62: V° grado.

€.63: 1° grado.

c.64: 11° grado en primera inversion. 1° grado en segunda inversion. \VV° grado con séptima.

€.65: V° grado con séptima y cuarta en el bajo8,

Analisis ritmico: La obra tiene un pulso general de corcheas a pesar de que dicho pulso
ritmo presenta varaciones. Tiene un ritmo variado tipico de los minuetos de sonata con un
caracter tipico de danza con un aire de sentimiento giocoso y alegre. Como células ritmicas
principales tenemos la corchea-2 semicorcheas, 2 corcheas, semicorche-corchea puntillo, 4
semicorcheas, corchea puntillo-semicorchea, 3 negras, negra-blanca-semicorchea-blanca(seccién

C), 4 corcheas-negra, 6 corcheas y 2 corcheas-negra-negra.

Consideraciones: La forma musical utilizada esta en su totalidad dentro de las normas de
la forma minueto utilizadas en los 3° movimientos de sonata. El estilo de la forma minueto se
encaja en el estilo clasico con influencia directa de compositores de dicho estilo como Fernando
Sor, Mozart y Haydn. La armonia también estd en acuerdo con el estilo clasico empleada de
forma tradicional casi siempre con la utilizacion de regiones tonales cercanas y algunas mas
lejanas como el 1\VV° grado menor y VI° grado mayor como grados tonales del tono homonimo

menor(do menor).

185 Es el V° grado(sol mayor) sobre el 1° grado(do mayor).
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Sonata IV - “Clasica” - 4° movimiento:

Descripcion: El 4° movimiento mantiene el sentimiento ligero y alegre que caracteriza toda
la obra. Se trata de un rondd en estilo clasico con influencias directas de los grandes
compositores como Fernando Sor, Mozart y Haydn. EI tema principal nos trae una atmésfera del
méaximo apogeo del estilo clasico donde a através de su tipo de construccion conduce toda la
estructura formal de la obra. Estd en la tonalidad de la mayor, escrito en un compéas de 2/4 en

tiempo Allegro.
Forma: Rondd de estilo clasico utilizado en los 4° movimientos de sonata:
Seccion A: Tema, cc.1 - 9.
Seccion B: copla |, cc.9 - 23.
Seccion A: Tema, cc.23 - 30.
Seccion C: copla I, cc.31 - 58.
Seccion A: Tema, cc.58 - 73.
Seccion D: copla 11, cc.74 - 145.
Seccion A: Tema, cc.146 - 153.
Seccion B: copla 11, cc.153 - 167.
Seccion A: Tema, cc.167 - 174.
Seccion C™: copla ll, cc.175 - 188.
Seccion Coda: cc.189 - 204.

Analisis fraseoldgico: La 1° frase, Tema, esta construida con una voz superior principal de
caracter muy alegre con acompafiamientos de las voces intermediaria y de bajo. Tiene 3 voces en
su estructura. La frase(al) tiene 2 periodos donde el 1° periodo(a”) tiene 3 subperiodos(a”1-b"2-

c’3 concl.) y el 2° periodo(a”") tiene 3 subperiodos(a” 1-b""2-¢”"3 concl.), cc.1-9:
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La 2° frase, 1° variacion, esta construia a 3 y 4 voces con una voz principal superior que se
mueve en direccion ascendente y descendente con acompafiamientos de las voces intermediarias
que en algunos puntos de la melodia forman acordes con la voz principal y também algunos
momentos que recuerdan a bajos en estilo pedal. La frase(al) tiene 2 periodos donde el 1°
periodo(a”) tiene 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’l) tiene 2 miembros de
subperiodo(a’1,1-b"1,2), el 2° subperiodo repite el modelo del 1° subperiodo y el 3°
subperiodo(b“concl.) no tiene subdivisiones; el 2° periodo(a™") tiene 3 subperiodos donde el 1°
subperiodo(a”"1) tiene 3 miembros de subperiodo(a”1,1-a""1,2-a""1,3), el 2° subperiodo(b™"2)
tiene 2 miembros de subperiodo(a”2,1-a""2,2) y el 2° subperiodo(a”"3 concl.) tiene 3 miembros

de subperiodo(a”3,1-a""3,2-a""3 concl.), cc.9-23:
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La 3° frase, Tema, estd construida a 3 y 2 voces con una voz principal superior con
acompafiamiento de voces intermediarias y de bajo. Sigue la estructura del Tema del rond6. La
frase(al) tiene 2 periodos donde el 1° periodo(a”) tiene 3 miembros de subperiodo(a”1-b"2-c"3) y
el 2° periodo(a™") tiene 3 miembros de subperiodo(a” 1-b""2-¢""3), cc.24-30:
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La 4° frase, 2° variacion, estd construida a 3 voces con una voz principal de bajo que
alterna en direccion ascendente y descendente que tiene un acompafiamiento de las 2 voces
superiores. Esta frase cambia la estructura con relacion a las voces anteriores. La frase(al) tiene
4 periodos donde el 1° periodo(a”) tiene 4 subperiodos(a”1-a"2-a"3-a"4 concl.), el 2° periodo(a”™)
tiene 3 subperiodos(a”"1-a""2-a""3 concl.), el 3° periodo(a”") tiene 3 subperiodos(a”"1-a"""2-

a’ "3 concl.) y el 4° subperiodo(a” ") tiene 3 subperiodos(a”""1-a”"""2-a""""concl.), cc.31-47:
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La 5° frase, construida a 2 voces con una estructura al estilo de contrapunto, tiene una voz
superior principal que alterna en direccion ascendente y descendente con acompafiamiento de
una voz de bajo que funciona como una voz de contrapunto de la voz principal. El final de la
frase tiene una cadencia que concluye la frase. La frase(al) tiene 3 periodos donde el 1°
periodo(a”) tiene 4 subperiodos(a”1-a"2-a"3-a"4), el 2° periodo(a””) tiene 4 subperiodos(a” 1-a" 2-

a’"3-a""4) y el 3° periodo(a”"“concl.) tiene 3 subperiodos(a”"1-a"""2-a"""3), cc.48-58:

509



' a’"‘concl.

3 g i 22 -

/‘a\ /ﬁ\ /\ a3 a4 a 1

- = | h| Ik\‘l 7 | il | ‘/ I’.l | | | 1 ﬂ
= P R s L

DAL A A R S A A

Vipes Vo Vg VI 119 VI, o

V/III V/III 5

e T i x
/\ }\(
Taag M

La 6° frase, Tema, repite el modelo del Tema principal del rond6 con la extension de la 1°
variaciéon y una cadencia final. La frase(al) tiene 4 periodos donde el 1° periodo(a’) tiene 3
subperiodos(a“1-b"2-c"3 concl.), el 2° periodo(a”") tiene 3 subperiodos(a” 1-b""2-¢”"3 concl.), el
3° periodo(b””") tiene 3 subperiodos(a”1-b""2-a"""3), el 4° periodo(@” ") tiene 3
subperiodos(a””""1-b""""2-¢c""""3), cc.58-73:
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La 7° frase, 3° variacion, estad construida a 3 voces, con una voz principal movida en
direccion ascendente y descendente con acompafiamientos de voces de bajo al estilo de notas
pedal, al principio en tono de ténica y al final en tono de dominante. La frase(al) tiene 2
periodos donde el 1° periodo(a”) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’l) tiene 2
miembros de subperiodo(a’l,1-a"1,2) y el 2° subperiodo(a’2 concl.) tiene 2 miembros de

subperiodos(a2,1-a"2,2); el 2° periodo(a™") repite el modelo del 1° periodo, cc.74-81.:
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La 8° frase esta construida a 3 voces con cada periodo al estilo de pregunta y respuesta
donde la voz principal en la voz superior es respondida en la voz de bajo siempre con
acompafiamientos en la voz intermediaria. La frase(al) tiene 2 periodos donde el 1° periodo(a”)
tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’1) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1,1-a"1,2) y el
2° subperiodo(a’2) tiene 2 miembros de subperiodo(a’2,1-a2,2); el 2° periodo(a™") repite el
modelo del 1° periodo(a”), cc.82-89:
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La 9° frase esta construida a 3 voces con una voz principal superior con acompafiamimento
de una voz de bajo que hace una especie de contracanto a la voz superior principal. La frase(al)

tiene 7 subperiodos(a™a"-a”""-a”"""-a”"""’ - - ), cc.80-96:
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La 10° frase repite el modelo del Tema del rond6 con algunas adaptaciones funcionando

casi como una especie de variaciéon del Tema principal siendo que en este sentido no se trata de

una exposicion de Tema pero una frase que complementa la seccion D-3° variacion. Esta

construida a 2 y 3 voces con una voz principal superior y una voz de bajo como

acompafiamiento. La frase(al) tiene 2 periodos donde el 1° periodo(a”) tiene 3 subperiodos(a”1-

b"2-¢3 concl.) y el 2° periodo repite el modelo del 1° periodo(a”), cc.97-104:
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La 11° frase repite el modelo de la 4° frase con la diferencia del 1° periodo(a") que tiene 3

subperiodos(a’1-a"2-a"3 concl.), cc.104-116:
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La 12° frase estd construida en los 2 primeros periodos(a™-a””) a 3 voces con 2 voces
superiores principales que constituyen la melodia principal compuestas por intervalos de terceras
gue son acompafiadas por una voz de bajo. El 3° periodo(a”"concl.) esta construido a 3 voces
con una voz principal superior acompafiadas de una voz intermediaria por intervalos de tercera
con la voz principal en los tiempos fuertes y una voz de bajo. La frase(al) tiene 3 periodos donde
el 1° periodo(a”) tiene 2 subperiodos(a”1-a"2), el 2° periodo(a™") tiene 2 subperiodos(a”"1-a""2) y
el 3° periodo(a”“concl.) tiene 6 subperiodos(a”"1-a""2-a"""3-a""4-a"""5-a"""6), cc.116-129:
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La 13° frase esta construida en los 2 primeros periodos(a’-b™") con una voz principal
superior de caracter muy ligero en direccion ascendente y descendente con acompafiamientos
en la voz de bajo al estilo pedal de dominante siempre con un ritmo muy marcado que hace una
especie de contracanto a la voz principal. El 3° periodo(c”""concl.) es una escala que alterna en
direccion ascendente y descendente. La frase(al) tiene 3 periodos donde el 1° periodo(a") tiene 3
subperiodos donde el 1° subperiodo(a’l) tiene 2 miembros de subperiodos(a’1,1-b"1,2), el 2°
subperiodo(a“2) tiene 2 miembros de subperiodo(a’2,1-b"2,2) y el 3° subperiodo(a3,1-a"3,2); el
2° periodo(b™") tiene 6 subperiodos(a”1-a""2-a""3-a""4-a""5-a""6) y el 3° periodo(c3 concl.) no

tiene subdivisiones, cc.130-145:
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La 14° frase, Tema, repite el modelo del Tema principal del rondé, cc.146-152:
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La 15° frase, seccion B, repite el modelo de la 2° frase- 1° variacion:
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La 16° frase repite el modelo de la 3° frase con reexposicién del Tema del rond6, cc.168-174:
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La 17° frase, seccion C’, repite el modelo de la 4° frase con la introduccion del 3°
periodo(a””") que completa la frase que esta construida con una voz superior principal en
direccion descendente acompafiada de 2 voces inferiores que siguen en direccion descendente

formando acordes entre ellas funcionando como conclusién de la frase, cc.175-188:
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La 18° frase, seccién coda, formada a 4 voces y esta construida con elementos del Tema

del rond6 con una voz superior principal con acompafiamientos de acordes. La frase(al) tiene 3

periodos(a’™-a”"-b"""concl.) donde el

1° periodo(a’) tiene 2 subperiodos(a’l-b"2), el 2°

periodo(a””) tiene 3 subperiodos(a”1-b""2-a"3 concl.) y el 3° periodo(b”""concl.) tiene 2

miembros de subperiodo(a”"1-a"""2), cc.189-196:

al
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La 19° frase, seccion coda, sigue con el modelo de la frase anterior con una voz principal

superior construida por saltos melddicos ascendentes y grados conjuntos con un

acompafiamiento de una voz de bajo que también se mueve por saltos melddicos y grados

conjuntos. Esta conastruida a 3 y 4 voces en la cadencia final formada por acordes, cc.197-204:

al
m /_\ a’'l b’ ''2
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S D s R X
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A \/ V. IVV
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Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

-Rondé-
“A-

Allegro /a//—;\ﬁ, m/ﬁﬂ—'\
. J ]
Gty =

N

) 4 ! ! = -
d r 7
IV, Y I IV v G |
305 @ v
— V/V

c.2: 1° grado.

c.3: V° grado con séptima en segunda inversion. V° grado con séptima en primera

inversion.
c.4: 1° grado. 1V grado.
¢.5: VO grado.

c.6: 1° grado. 11° grado mayor con séptima en segunda inversion que tiene funcion de V°
grado del \/o18¢

186 |_a nota si, ténica del acorde, esta omitida.
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c.7: V° grado.

c.8: 1° grado. 11° grado mayor con séptima.

c.9: V°grado.

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

=B= V/V
1° variacion o al
ﬁ a'2\
/——‘\/_QLZ\ WA b'2.2 “concl.
D RO A=A
= g eeie =
] & A S
R
V/I
al
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%#ﬁ tﬁ LEES -( e —
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111 I VI III3# VH%# 1113#
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¢.10: VI° grado mayor con séptima en tercera inversion que tiene funcion de V° grado del
Ie.

c.11: l1° grado mayor.

€.12: \° grado con septima en tercera inversion.

¢.13: I1° grado en primera inversion.

c.14: 11° grado.

c.15: 111° grado mayor que tiene funcion de V° grado del VI°.
c.16: 111° grado mayor. 11° grado.

c.17: VI° grado.

¢.18: 111° grado mayor.

¢.19: VII° grado mayor con séptima y cuarta en el bajo.

¢.20: 111° grado mayor.

c.21: 11° grado.
c.22: 111° grado.
c¢.23: 111° grado.
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La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

“A-

30 P
S ———
o r
6
A V7
c.24: 1° grado.

c.25: V° grado con séptima en tercera inversion. V° grado con séptima en primera

inversion.
€.26: 1° grado. IVV° grado.
c.27: V° grado.
€.28: 1° grado en primera inversion.
€.29: 1\V° grado.

¢.30: 1° grado en segunda inversion. \° grado con séptima.
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La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

-C- | al
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© Y U U o OO
\% Vo I, I, \%
2
c¢.31: I° grado.

¢.32: VI° grado.
c.33: 111° grado con séptima en tercera inversion que tiene funcién de V° grado del VI°.

c.34: 111° grado mayor con séptima.
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c.35:

c.36:

c.37:

c.38:

c.39:

c.40:

c.41:

c.42:

c.43:

c.44:

c.45:

c.46:

c.47:

VI° grado.

VI° grado.

[11° grado con séptima en tercera inversion.

I11° grado mayor con séptima en tercera inversion.
VI° grado.

VI° grado.

I1° grado con séptima en primera inversion que tiene funcion de V° grado del V°.
[1° grado mayor con séptima.

V° grado.

V° grado en primera inversion.

I1° grado con séptima en tercera inversion.

[1° grado mayor con séptima.

V° grado.

La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.48: 1° grado en primera inversion.

c.49: VI° grado en primera inversion.

¢.50: VI° grado con séptima’®’.

¢.51: VII° grado mayor en primera inversion que tiene funcion de \V° grado del 11108,
¢.52: VI° grado en primera inversion.

¢.53: VI° grado.

c.54: VII° grado grado mayor en primera inversion que tiene funcién de V° grado del Il1°.

187 | a nota re# es una nota de paso que va a funcionar como retardo a ser resuelto en la nota do#, y la nota mi,
séptima del acorde, también es una nota de paso. Ambas notas son consecuencia del contrapunto utilizado en esta

frase.
188 Se trata del acorde de sol# mayor en primera inversion sin ténica. Las demas notas son notas de paso

consecuentes del contrapunto utilizado.
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¢.55: VII° grado con séptima en primera inversion.

¢.56: 111° grado. 1° grado.

¢.57: VII° grado mayor con séptima en tercera inversion*®. V11° grado mayor con séptima

que tiene funcién de V° grado del I11°.

¢.58: I11° grado.

La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

-A- (1° variacién) al
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185 Acorde de sol#mayor con séptima en tercera inversion sin ténica. EI nimero (2) de la cifra corresponde a la

ténica del acorde, la nota sol, en este caso omitida.
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cc.59-67: Repite la secuencia armonica del Tema, cc.1-9.

cc.67-71: Repite la secuencia armonica de la variacion 1, cc.9-13.

c.72: IV° grado.

c.73: 1° grado en segunda inversion. VV° grado con séptima.

La 7° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
-)-3°variacion 4l
call a Ll a 1.2 S mm—— /\\
Mo ™A PEED, |
TEe—" tﬁ e
I

3 " E
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c.74: 1° grado menor.

€.75: VV° grado con séptima y cuarta en el bajo*®.
C.76: 1° grado menor.

€.78: VO grado.

c.79: 11° grado mayor con séptima y cuarta en el bajo que tiene funcién de V° grado del
V0191.

¢.80: VO grado.

La 8° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

190 Se trata del acorde de mi mayor con séptima sin ténica, V° grado, sobre el 1° grado y bajo sobre la nota la.

191 Se trata del acorde de si mayor con séptima sin ténica, 11° grado, sobre el V° grado y bajo sobre la nota mi.
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La 9° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.90: I° grado menor.

c.91: 1I° grado mayor que tiene funcién de V° grado del V°.
€.92: 11° grado con séptima en primera inversion.

€.93: V° grado menor.

c.94: VII° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en teecera inversion que

tiene funcion de V° grado del 111° grado disminuido de medio tono.
¢.95: 111° grado mayor en primera inversion.
€.96: VII° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion que tiene funcién

de V° grado del I11° grado disminuido de medio tono.
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La 10° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

al

T s ¢’3concl.
T Prn RN ]
s i

e VU% HIShh VI

IV/IIg

¢.97: 111° grado mayor.
¢.98: VII° grado mayor con séptima disminuido de medio tono.

c.99: 111° grado mayor. VI° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcion de

IV grado del I11° grado disminuido de medio tono.
¢.100: VI1° grado disminuido de medio tono.
c.101: IV° grado.

€.102: 1° grado que tiene funcion de V° grado del IV°. I° grado con séptima en tercera

inversion.

€.103: VI° grado disminuido de medio tono. I\VV° grado.

536



¢.104: V° grado mayor.

La 11° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

al
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¢.105: VI° grado mayor disminuido de medio tono.
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€.106: 111° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en segunda inversion que

tiene funcion de V° grado del VI1° grado disminuido de medio tono.

c.107:

¢.108:

c.109:
c.110:
c.111:
c.112:
c.113:
c.114:
c.115:

c.116:

I11° grado mayor disminuido de medio tono con séptima.

VI° grado mayor disminuido de medio tono.

VI° grado mayor disminuido de medio tono.

I11° grado disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion.

I11° grado mayor disminuido de medio tono con septima en tercera inversion.

VI° grado mayor disminuido de medio tono en primera inversion.
VI° grado mayor disminuido de medio tono.

I1° grado mayor con séptima en primera inversion.

11° grado con séptima.

\/° grado menor.

La 12° frase tiene la siguiente secuencia armdnica:

11/

al

< el

538



Gapfdda i dida s 0 o0 B S0

V. VI
my vit " 5
V/VIIg /11T /3
V/II
al
a’""concl. \

3, VH*? Vi1

¢.117: V° grado menor.
€.118: 111° grado disminuido de medio tono. I° grado menor.
€.119: I11° grado disminuido de medio tono.

¢.120: I\v° grado con séptima que tiene funcién de V° grado del VI1° grado disminuido de

medio tono.

€.122: VII° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcién de V° grado del 111°

grado disminuido de medio tono.
c.124: 111° grado mayor disminuido de medio tono con séptima.

€.125: VI° grado con mayor con quinta disminuida y séptima que tiene funcién de V° grado

del 11°.
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€.126: 11° grado mayor.
¢.127: VI1I° grado con séptima menor.
€.128: V° grado con séptima y novena.

€.129: VI° grado mayor disminuido de medio tono.

La 13° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
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€.130: V° grado.

€.131: 1I° grado mayor con séptima y cuarta en el bajo que tiene funcion de V° grado del
V0192.

¢.132: V° grado con séptima.

¢.133: 1° grado menor en segunda inversion.

€.134: V° grado con séptima.

€.135: 1° grado menor en segunda inversion.

€.136: V° grado con séptima.

€.137: VI1I° grado mayor que tiene funcién de V° grado del I11° grado.
€.138: 111° grado.

€.139: 111° grado.

192 Se trata del acorde de si mayor con séptima con el bajo en mi de dominante siendo el 11° grado sobre el V°.

541



¢.140: 11° grado.
c.141: 11° grado.

€.142: V° grado.

La 14° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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cc.146-153: Repite la secuencia armonica de la 1° frase, Tema.

La 15° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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cc.154-167: Repite la secuencia de la 2° frase, variacion 1:

La 16° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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cc.168-174: Repite la secuencia armdnica de la 3° frase, Tema.

La 17° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:

al

| | | |
| Y E— — | 1 | 1 |

r%zvﬁgf Tow

544



al

q

T
m //:@1\ a’""2concl.

181 J | K J |
= Hiﬁ%ﬁ%; Apnpm= %’#Ui i:i:
V

VIVII . T 4 5 s
VIV 4

¢.175: 1° grado.

€.176: V° grado con séptima en primera inversion.
€.177: V° grado con séptima.

€.178: 1° grado.

€.179: I° grado.

€.180: V° grado con séptima en tercera inversion.
€.181: V° grado con séptima en tercera inversion.

€.182: 1° grado. 1° grado disminuido de medio tono con séptima disminuida que tiene

funcion de VI1° grado del I1°.
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€.183: 11° grado. 1VV° grado menor en segunda inversion.

€.184: V° grado con séptima en tercera inversion.

€.185: I° grado. 11° grado mayor con séptima en segunda inversion que tiene funcion de V°
grado del V°.

€.186: 1° grado en segunda inversion. 11° grado con séptima en primera inversion.

€.187: 1° grado en segunda inversion.

€.188: V° grado con séptima. \° grado.

La 18° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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€.189: I° grado.
€.190: V° grado con séptima y novena.
€.191: I° grado.
¢.192: V° grado con septima y novena.

€.193: 1I° grado disminuido de medio tono con séptima disminuida en segunda inversién

que tiene funcién de V° grado disminuido de medio tono del \° grado.
€.194: V° grado con séptima disminuido de medio tono.
€.195: I° grado. 1V° grado.

¢.196: 1° grado en segunda inversion. V° grado con séptima.

La 19° frase tiene la siguiente secuencia armanica:
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¢.197: 1° grado.
€.198: V° grado con séptima en segunda inversion.
€.199: I° grado.
€.200: V° grado con séptima en segunda inversion.
c.201: I° grado.

€.202: V° grado con séptima en primera inversion. 1V° grado. V° grado con septima en

segunda inversion.
¢.203: \V° grado con séptima y cuarta en el bajo!®,

€.204: I° grado.

Andlisis ritmico: La obra tiene como caracteristicas ritmicas la utilizacion de una
pulsacion basica de corcheas en compas de 2/4 en tiempo Allegro. El ritmo utilizado nos trae una
atmosfera de una musica con expresividad alegre y de caracter ligero y con células ritmicas que
dan forma a la forma rond6 de estilo clasico, quizd con una cierta influencia indirecta de la
musica de danza, aun que no sea el objetivo principal de carécter de este rondd crear un estilo
danzante. Como células ritmicas secundarias derivadas de la pulsacién de corcheas podemos
citar las principales como la célula de 4 semicorcheas, corchea-2 semicorcheas, 4 semicorcheas-4
semicorcheas, negra puntillo-corchea, corchea-2 semicorcheas- 2 corcheas, corchea-2
semicorcheas-4 semicorcheas, corchea-2 semicorcheas-corchea-2 semicorcheas y 2 corcheas-

negras.

Consideraciones: EI 4° movimiento esta construido con la forma rondo tradicional del
estilo clasico utilizadas en los 4° movimientos de sonata sin novedades con relacion a este tipo
formal. Las exposiciones del Tema, las variaciones entre los Temas y la coda estan totalmente

encajadas en la forma dentro de las normas del estilo del Rond6 clasico. Podemos notar una

193 Acorde de mi mayor con séptima sin ténica y la cuarta, la nota la(1° grado) en el bajo. V° grado sobre el I°.
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influencia directa de las sonatas para guitarra de Fernando Sor ademas de las influencia de
Mozart, que a través de la obra Sor, estan presentes en esta obra siendo que se trata de una obra
de estilo donde se queda evidente al oyente que Ponce tenia un conocimiento muy amplio del
estilo clésico. La armonia utilizada esta también totalmente dentro de las normas del estilo
clasico sin novedades con relacion a su empleo con la utilizacién de regiones cercanas y algunas
y otras no demasiado lejanas como dicta las normas de las armonias utilizadas en el estilo
clasico. Con relacion a las caracteristicas de los recursos idiomaticos instrumentales
consideramos una adecuacion de la musica para piano en la escrita para guitarra formando una
mezcla entre recursos pianisticos e instrumentales siendo una caracteristica en la obra para

guitarra tanto de Ponce como de Sor, a quien esta dedicada esta obra.
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Sonata V- Romantica - “Hommage a Schubert”.

El titulo original del manuscrito escrito por Ponce se encuentra en un cuaderno francés de
forma italiana: “Sonate Romantique (Hommage a Schubert)”, y en el margen superior izquierdo

esta una dedicatoria a Andrés Segovia®®*.

La obra, como lo describe en el titulo propuesto por Ponce, esta en estilo romantico,
especificamente al estilo de Schubert en sus 4 movimientos, siendo una de las obras de estilo
creadas por Ponce. En esta obra podemos notar que Ponce dominaba con mucho conocimiento
las técnicas compositivas del estilo romantico como lo demuestra a través de la construccion de
los 4 movimientos, con temas tipicamente al estilo romantico y sus consecuentes tipos de
armonia utilizadas, donde las secciones varian en regiones totales cercanas y lejanas del tono
principal, frases construidas con melodias algunas vezes largas y bien distribuidas con giros
melodicos muy caracteristicos de Schubert y formas musicales empleadas por sonatas del estilo
romantico, en especial la influencia de formas creadas por Schubert. Ponce utiliza la alternancia
de modos mayores y menores, otra clara influencia de Schubert ya que el compositor roméantico
utilizaba este recurso en muchas de sus obras. El 1° movimiento, con tonalidad de la mayor, tiene
un caracter claramente romantico, de sentimiento alegre y muy optimista con un tema generador
muy influenciado por Schubert siendo muy sugestivo para el desarrollo, largo y muy
introspectivo, tipico de los desarrollos de sonatas al estilo romantico. EI 2° movimento lento,
muy cantabile, expresivo y dramatico, recuerda con mucha nitidez el sentimiento romantico con
una melodia principal de profunda inspiracion. El 3° movimiento intitulado “Moment Musical”
es una de las formas utilizadas por Schubert en su produccion pianistica, escrito en mi menor, de
caracter decisivo, directo y muy aclarador, creando en la obra un sentimiento de clara lucidez. El
4° movimiento, que también alterna en tonalidades mayores y menores, funciona como la

conclusion de obra, casi como una respuesta de la idea musical expuesta en el 1° movimiento, de

194 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos
originales. México: Ediciones Etolie, 2000. p.86
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un caracter de un sentimiento profundo y positivo, con un final que nos traz un sentimiento muy

esperanzador y optimista®®®.

Una de las caracteristicas principales de esta obra es que estd compuesta con una escrita
muy influenciada por recursos idiomaticos propios del piano, tipo de escrita donde se
fundamenta la obra de Schubert y que ademaés, debemos considerar que Ponce también tenia el
piano como su instrumento principal. En este sentido se trata de una obra donde el compositor
une los recursos idiomaticos del piano a la escritura tipica de la guitarra siendo que podemos
notar esta adecuacion en los tipos de arpegios utilizados y en la construccion de las frases, con la
creacion de melodias con acompafiamientos muy utilizados en obras roménticas para piano, aun
que en algunos momentos notamos la utilizacion de acordes completos tocados a la menera de la

guitarra, como por ejemplo, en los acordes finales del 1\VV° movimiento.

Terminamos estes comentarios con una carta de Andrés Segovia dirigida Ponce a 13 de
septiembre de 1928 donde hace algunas puntualizaciones acerca de la obra, que nos sirve para

identificar caracteristicas propias de la obra:

“Me tiré como un perro hambriento al final... Y estoy desesperado con la guitarra. Resulta
imposible — lo que menos te imaginas: los arpegios... Y has coincidido con el mismo género de

dificultad que hace inabordable el preludio en Mi mayor de Bach (violin solo) para la guitarra.

Y la dificultad, en ambos trozos, consiste en que es preciso hacer en una misma cuerda esa
sucesion de grados conjuntos, manteniendo, al mismo tiempo, una posicion, a veces disparatada,

para pulsar la nota disjunta del arpegio.

¢Comprendes? En la guitarra la técnica del arpegio estd derivada casi estrictamente de
las posibilidades del acorde plaqué. Lo que no es posible en acorde plaqué, no es posible en

sucesion arpegiada, a no ser que se toque en movimientos muy lentos.

195 ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos
originales. México: Ediciones Etolie, 2000. p.88.
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¢Como vas a arreglar eso? Yo estoy verdaderamente desesperado, porque tal como esta
me gusta una enormidad. jSalvalo de cualquier modo, por favor! No modifiques ni el ritmo, ni la

disposicion melddica de los acordes; cambia la forma del arpegio.

Ya veras qué bien estan los tres tiempos anteriores. El andante es delicioso: de lo mejor
que Schubert se ha quedado sin hacer. Me paso el dia tocandolo. La guitarra suena

deliciosamente.

Toda ella es dificil. Pero va, poco a poco, hacia adelante. Estoy deseando digitarla para
mandarsela a Schott; honra al instrumento. Ahora me inquieta que tardes en modificar el 1V

tiempo*®®.

1% ALCAZAR, Miguel: Obra completa para guitarra de Manuel Ponce. De acuerdo con los manuscritos
originales. México: Ediciones Etolie, 2000. p.86-88.
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Sonata V

"Sonata Romantica"
"Hommage a Schubert"

-1- Manuel Ponce

Allegro non troppo, semplice
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Sonata V -“Romantica”, 1° movimiento:

Descripcion: EI 1° movimiento tiene las influencias directas de la musica romantinca, en
particular la obra para piano de Schubert. Utiliza recursos de la muasica romantica para piano
unido a recursos idiomaticos propios de la guitarra, transformando el resultado final en una
escrita muy particular para guitarra. EI 1° movimiento es de un estilo cantabile y alegre con
algunos momentos cargados de un sentimiento de cierto dramatismo, tipicos del estilo romantico.
Esta escrito en la tonalidad de la mayor, escrito en un compas de 4/4 en tiempo Allgro non

troppo, semplice.

Forma: La forma utilizada es la forma sonata, que esta conforme con las normas

tradicionales de su construccion:
Seccion A exposicion: Tema 1, cc.1 - 13.
Transicion, cc.14 - 21.
Puente de ligacion, cc.22 - 33.
Tema 2, cc.34 - 40.
Transicion, cc.42 - 53.
Seccion B desarrollo: basado en Tema 1y 2, cc.54 - 98.
Seccion A reexposiciéon: Tema 1, cc.99 — 111.
Transicion, cc.112 - 1109.
Puente de ligacion, cc.120 - 131.
Tema 2, cc.132 - 138.
Transicion, cc.140 - 146.

Codeta, cc.147 - 151.
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Analisis fraseologico: La 1° frase, Tema 1, esta construida en el 1° periodo(al) con una
melodia principal en la voz superior con un acompafiamiento en la voz intermediaria con una voz
de bajo que sugiere un tipo de contrapunto utilizado en obras para piano del estilo roméntico.
Los 2 periodos siguientes(b2-c3 concl.) estdn construidos con una voz principal superior
acompafiada de acordes a 2 voces. ElI 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1°
subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodos donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2
subdiviones(a'1,1-b"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(b“2) tiene 2 subdivisiones(a’2,1-b"2,1);
el 2° subperiodo(a™ concl.) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a”"1) tiene 2 subdiviones(a”"1,1-b""2,1) y el 2° miembro de subperiodo(b”"2) tiene 2
subdiviones(a”2,1-b""2,2). EI 2° periodo(b2) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’)
tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2
subdivisiones(a'1,1-b"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(b”2) tiene 2 subdiviones(a’2,1-b"2,2);
el 2° subperiodo(a™ concl.) tiene 3 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a”"1) tiene 2 subdivisiones(a”"1,1-b""1,2), el 2° miembro de subperiodo(b”"2) tiene 2
subdiviones(a”2,1-a""2,2) y el 3° miembro de subperiodo(a”"3) tiene 2 subdivisiones(a” 3,1-
b""3,2) EI 3° periodo conclusivo(c3 concl.) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene
2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’1) tiene 2 subdiviones(al,1-
b’1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2 subdivisiones(a'2,1-b2,2); el 2°
subperiodo(a”” concl.) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a™ 1)
tiene 2 subdivisiones(a”1,1-b""1,2) y el 2° miembro de subperiodo(b”"2) tiene 2
subdiviones(b”"2,2), cc.1-13:
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La 2° frase, transicion, empieza con el mismo modelo del 1° periodo de la 1° frase con la
diferencia del dltimo miembro de subperiodo(b”"2) que es conclusivo y conduce la frase a un
nuevo periodo. El 2° periodo(b2 concl.) esta construido con una melodia derivada de Tema 1 que
empieza sola en la voz superior y sigue con una voz principal intermediaria principal
acompariada de acordes que se concluye en la voz superior principal acompafada de un acorde y
una voz de bajo en movimiento contrario a la voz principal. El 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos
donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-b"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(b"2) tiene 2
subdivisiones(a2,1-b"2,2); el 2° subperiodo(a™ concl.) tiene 2 miembros de subperiodo donde el
1° miembro de subperiodo(a”1) tiene 2 subdivisiones(a”"1,1-b""1,2) y el 2° miembro de
subperiodo(b”"2) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-b""2,2). ElI 2° periodo(b2 concl.) tiene 3
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subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-b"2), el 2°
subperiodo(b™") tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a™ 1) tiene
2 subdivisiones(a”"1,1-b""1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a”2) tiene 2 subdivisiones(a”2,1-
b""2,2); el 3° subperiodo(c””" concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-b"""2), cc.14-21:
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La 3° frase, puente de ligacion, est4 construida en el 1° periodo(al) con una voz principal
superior acompafiada por una voz de bajo que hace al principio un estilo de contrapunto a
imitacion de 8° de la voz superior pero que no sigue en estilo de imitacién, pero que continua
como forma de acompafiamiento de la voz principal y que se concluye con una cadencia final
formada por la melodia principal superior con acompafiamiento de acordes. El 2° periodo(a2) y
el 3° periodo(a3 concl.) siguen con el modelo del 1° periodo(al). El 1° periodo(al) tiene 2
subperiodo donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
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subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-a"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2
subdivisiones(a2,1-a"2,2); El 2° subperiodo(a”“concl.) tiene 2 miembros de subperiodo donde el
1° subperiodo(a"1) tiene 2 subdivisiones(a”"1,1-b""1,2) y el 2° miembro de subperiodo(b™"2)
tiene 2 subdivisiones(a2,1-b""2,2). El 2° periodo(a2) tiene 3 subperiodos donde el 1°
subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-a"2), el 2° subperiodo(a™) tiene 2 miembros
de subperiodo(a”1-a”"2) y el 3° subperiodo(a”"“concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-
a’""2). El 3° periodo(a3 concl.) tiene 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros
de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a'1,1-b"1,2) y el 2°
miembro de subperiodo(a2) tiene 2 miebros de subperiodo(a”2,1-a""2,2); el 2° subperiodo(a™)
tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(@’l) tiene 2
subdivisiones(a”"1,1-b""1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a”"2) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-
a’"2,2); el 3° subperiodo(b”"“concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a” " 1-b"""2), cc.22-33:
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La 4° frase, Tema 2, se constituye de una voz principal superior con acompafiamiento de
una voz de bajo que en algunos puntos de la frase hace contrapunto a la voz principal. La frase
esta construida con 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1°
subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2
subdivisiones(al,1-a"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(b”2) tiene 2 subdivisiones(a’2,1-a"2,2);
el 2° subperiodo(a”") tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a” 1)
tiene 2 subdivisiones(a”1,1-a”"'1,2) y el 2°
subdivisiones(a”"2,1-a""2,2). ElI 2° periodo(a2 concl.) tiene 2 subperiodos donde el 1°

miembro de subperiodo(b”"2) tiene 2

subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2
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subdivisiones(al,1-a"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a“2) tiene 2 subdivisiones(a’2,1-a"2,2);

el 2° subperiodo(a” concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-a""2), cc.34-40:
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La 5° frase, transicion, esta construida en el 1° periodo(al) con un modelo de frase a cada
subperiodo(a™a’"-a”"") donde la voz principal superior, en direccion ascendente seguido de un
giro melddico descendente, se concluye con la melodia acompafiada de acordes. El 2° periodo(a2
concl.) la voz principal alterna entre la voz intermediaria y la voz aguda acompafada de un bajo
pedal de dominante. EI 1° periodo(al) tiene 4 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene un
miembro de subperiodo(a’l) con 2 subdivisiones(a’1,1-b"1,2), el 2° subperiodo(a™”) tiene 2
miembros de subperiodo(a” 1-b""2, el 3° subperiodo(a”"") tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-
a’"’2) donde el 2° miembro de subperiodo tiene 2 subdivisiones(a”2,1-b"""2,2) y el 4°
subperiodo(b”"“concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(@”""1-b""""2). El 2° periodo(a2 concl.)
tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1°
miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-b’1,2) y el 2° miembro de
subperiodo(b2) tiene 2 subdivisiones(a'2,1-b"2,2); el 2° subperiodo(a™”) tiene 2 miembros de
subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a”"1) tiene 2 subdivisiones(a”1,1-b""1,2) y el 2°
miembro de subperiodo(b”"2) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-b""2,2), cc.42-52:
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La 6° frase, seccion desarrollo, esta construida de una voz principal superior que alterna a
cada miembro de subperiodo(a’l-a’2-a""1-a""2) con giros melodicos ascendentes y luego

descendentes con acompafiamiento de una voz de bajo. Tiene un periodo(al) con 2 subperiodos
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donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-b"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2
subdivisiones(a’2,1-b"2,2); el 2° subperiodo(a”” concl.) tiene 2 miembros de subperiodo donde el
1° miembro de subperiodo(a”1) tiene 2 subdivisiones(a”"1,1-b""1,2) y el 2° miembro de
subperiodo(a”2) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-b""2,2), cc.54-57:
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La 7° frase estd construida con una voz superior principal que empieza a cada
subperiodo(a™a“”"-a”""-a”""" concl.) con un giros melodicos descendentes acompafiada de acordes
en los tiempos fuertes. Tiene un periodo(al) con 4 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene
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2 miembros de subperiodo(a“1-a"2), el 2° subperiodo(a™’) tiene 2 miembros de subperiodo(a” 1-
a’’2), el 3° subperiodo(@a””) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-a”""2) y el 4°

subperiodo(a”"“concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a”""1-a""""2), cc.58-61:
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La 8° frase estd construida de una voz principal superior con giros melddicos
descendentes y luego ascendentes con acompafiamientos de bajos que hace contrapunto a la voz
principal. Se trata de un periodo(al) con 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2
miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’l,1-
b"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a“2) tiene subdivisiones(a'2,1-a"2,2); el 2° subperiodo(a™)

tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a”l) tiene 2
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subdivisiones(a”"1,1-b""1,2) y el 2° miembro de subperiodo(@a2 concl.) tiene 2

subdivisiones(a”"2,1-a""2,2), cc.62-65:

al
T A
7 1
IR
‘ 2 S bfl2
SR
b
= | "1
hr calmo
IIb
6
Vb, ;
V/Vb

a’ \ / 4 ~ ;
’ 200 /ﬁ a’'2con 1”22
82) e 2Ll oy gy 222

63 l | bJ bl A A J_i

ANIY 'py.,, l I o /_\-#_‘%‘_1—5
I i A
Vb IIbS: L, VI VI, 11 VI
6b 4 v/
VI

La 9° frase utiliza el recurso melddico de la 3° frase, puente de ligacion, unidos al modelo
melddico de la 4° frase, Tema 2. Empieza en el 1° subperiodo(a”) con una voz intermediaria
principal acompafiada de acordes que sigue a una escala con giros melddicos ascendentes y
descendentes. Tiene un periodo(al) con 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 3
miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’l,1-
a’1,2), el 2° miembro de subperiodo(b’2) tiene 2 miembros de subperiodo(a2,1-a"2,2) y el 3°

miembro de subperiodo(a’3) tiene 2 subdivisiones(a’3,1-a"3,2); el 2° subperiodo(a™’) tiene 2
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miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(b™"1) tiene 2 subdivisiones(a”"1,1-

a’’1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a”"2) tiene 2 subdivisiones(a”2,1-a""2,2), cc.66-70:

V/V
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La 10° frase repite el modelo de la 8° frase, cc.71-74:
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La 11° frase estd construida con un acorde a cada tiempo fuerte de compéas seguido de
notas en grado conjunto consecutivas. Tiene un periodo(al) con 2 subperiodos donde el 1°

subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-a"2) y el 2° subperiodo(a””) tiene 2 miembros
de subperiodo(a”"1-a""2), cc.75-78:
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La 12° frase estd construida con notas consecutivas que forman un modelo de
acompafiamiento en la voz superior con una voz principal en la voz de bajo con giros meléddicos
descendentes y ascendentes. Tiene 2 periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos donde
el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-a"2) y el 2° subperiodo(a™) tiene 2
miembros de subperiodo(a”“1-a”"2). ElI 2° periodo(a2) tiene 2 subperiodos donde el 1°
subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l1-a"2) y el 2° subperiodo(a”“concl.) tiene 2
miembros de subperiodo(a“1-b”"2) donde el 2° miembro de subperiodo(b”2) tiene 2
subdivisiones(a”2,1-a""2,2), cc.79-86:
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La 13° frase, basada en el Tema 1, tiene en el 1° periodo(al), en cada miembro de
subperiodo, un acorde en tiempo fuerte seguido de una voz intermediaria principal con giros
melddicos ascendentes y descendentes. Se concluye en el 2° periodo(a2) con una voz principal
con giros melddicos ascendentes y descendentes acompafiada de una voz de bajo. Tiene 2
periodos donde el 1° periodo(al) tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 3
miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a™l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-
b"1,2), el 2° miembro de subperiodo(b”2) tiene 2 subdivisiones(a'2,1-b"2,2) y el 3° miembro de
subperiodo(c”3 concl.) tiene 2 subdivisiones(a"3,1-b"3,2); el 2° subperiodo(a””) tiene 3 miembros
de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a” 1) tiene 2 subdivisiones(a”"1,1-b""1,2), el
2° miembro de subperiodo(a”"2) tiene 2 subdivisiones(a2,1-b"'2,2) y el 3° miembro de
subperiodo(b”"3 concl.) tiene 2 subdivisiones(a’"3,1-b""3,2). El 2° periodo(a2) tiene 3
subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-b"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(b"2) tiene 2
subdivisiones(a’2,1-b"2,2), el 2° subperiodo(a””) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1°
miembro de subperiodo(a”“1) tiene 2 subdivisiones(a”1,1-b""1,2) y el 2° miembro de
subperiodo(b”"2) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-b""2,2), el 3° subperiodo(a”” concl.) tiene 2
miembros de subperiodo donde el 1° miembros de subperiodo(@a”’1l) tiene 2
subdivisiones(@a”""1,1-b"""1,2) 'y el 2° miembro de subperiodo(a”"2) tiene 2
subdivisiones(a”"2,1-a"""2,2), cc.87-98:
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La 14° frase, reexposicion del Tema 1, repite el moldelo de la 1° frase con la diferencia de la

construccién de un bajo pedal de dominante en los dos primeros compases de la frase, cc.99-111.:
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La 15° frase, reexposicion de la transicion, repite el moldelo de la 2° frase, cc.112-119:

Transicion

b2concl.
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T

La 16° frase, reexposicion del puente de ligacion, repite el modelo de la 3° frase, cc.120-
131:

Puente de ligacion
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La 17° frase, reexposicion del Tema 2, repite el modelo de la 4° frase, cc.132-138:
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La 18° frase, reexposicion de la transicion, repite el moldelo de la 5° frase, cc.140-146:
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La 19° frase, seccion codeta, esta basada en el modelo de frase del Tema 1 que empieza
con la melodia principal en la voz intermediaria con acompafiamiento de notas de bajo que sigue
a la melodia en la voz superior con acompafiamiento de acordes que se concluye con una
cadencia final. Esta construida con un periodo(al) con 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”)
tiene 2 miembros de subperiodos donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2
subdivisiones(a'l,1-a"1,2) y un 2° miembro de subperiodo(a’2); el 2° subperiodo(a™’) tiene 2
miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a™ 1) tiene 2 subdivisiones(a™"1,1-

a’’1,2) y un 2° miembro de subperiodo(a”"2), cc.147-151.:
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Anélisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Allegro non troppo, semplice :
a

-A- : a’‘concl.
Temal e S

Exposicion -
Zall bl20 ~a20 b2l |
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(pedal tonica)
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c.1: I° grado. Pedal de tonica.

c.2: 11° grado con séptima en tercera inversion.

c.3: VO grado con séptima.

c.4: 1° grado. 1\V° grado. I° grado en primera inversion.

c.5: VI° grado.

c.6: 1V° grado con sexta afiadida. V° grado con séptima en tercera inversion.
c.7: 1° grado. VI° grado. V° grado.

c.8: 1° grado.
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¢.9: VI° grado. VII° grado mayor con séptima en tercera inversion que tiene funcién de V°
grado del I11°.

¢.10: 111° grado en primera inversion. 1\VV° grado menor aumentado de medio tono que tiene

funcion de 11° grado del I11°. VII° grado mayor aumentadode medio tono.

c.11: 111° grado. I\V° grado menor aumentado de medio tono. VI1I° grado mayor.

c.12: 111° grado. 11° grado con sexta.

c.13: 111° grado mayor. 11° grado. V° grado.

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.14: 1° grado.
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c.15: 11° grado con séptima en tercera inversion.

¢.16: V° grado con séptima.

c.17: 1° grado. 1I° grado mayor con septima y novena que tiene funcion de V° grado del

Vo197 Vo grado.

c.18: V° gado menor*®,

¢.19: VII° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en segunda inversion que

tiene funcién de 111° grado del V° menor. VII° grado mayor disminuido de medio tono con

septima en primera inversion.

c.20: 1° grado con séptima disminuida que tiene funcion de VI° grado del I11°. 111° grado

menor en segunda inversion.

c.21: VI° grado. 11° grado mayor con séptima que tiene funcién de V° grado del V°.

La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Puente de ligacion
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197 |_a novena del acorde de si mayor, do#, es una nota de paso en tiempo fuerte.

198 A pesar de no haber formacion de acorde, la melodia esta dentro de dicha funcién arménica.
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c.22: V° grado. 11° grado mayor.

€.23: V° grado. 11° grado mayor en segunda inversion. \V° grado. I11° grado mayor que tiene
funcion de V° grado del VI°.

c.24: VI° grado. 111° grado mayor. VI° grado. IVV° grado aumentado de medio tono que tiene
funcion de V° grado del VII°.

¢.25: VII° grado menor. 1\V° grado mayor aumentado de medio tono con séptima en primera

inversion que tiene funcion de V° grado del VI1I°.

€.26: VI1I° grado®®. Iv° grado aumentado de medio tono?®. VI1I° grado®®. IV° grado mayor

aumentado de medio tono.

¢.27: VII° grado. 1V° grado aumentado de medio tono?°2. VI1I° grado®®. I11° grado mayor

que tiene funcién de V° grado del VI°.
c.28: VI° grado. I11° grado mayor. 11° grado mayor que tiene funcion de V° grado del V°.

€.29: I11° grado mayor disminuido de medio tono. V° grado mayor disminuido de medio

tono que tiene funcion de V° grado del I11°.

c.31: I11° grado mayor disminuido de medio tono con séptima que tiene funcion de V°

grado del VI° grado disminuido de medio tono?%.

c.32: I11° grado mayor disminuido de medio tono con séptima que tiene funcion de V°

grado del VI° grado disminuido de medio tono.

¢.33: V° grado en segunda inversion. 11° grado mayor con séptima que tiene funcién de V°
grado del V°.

199 A pesar de no haber formacién de acorde consideramos que las notas analisadas forman dicha funcién arménica
200 1hdem.
201 Ihdem.
202 Ihdem.
203 Ihdem.

204 |_a séptima del acorde de do mayor es la nota la#, que por enarmonia, si bemol.
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La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.34: V° grado.

¢.35: 11° grado mayor con séptima con la cuarta en el bajo que tiene funcion de V° grado del
Vo,

¢.36: V° grado

¢.37: IV° grado mayor aumentado de medio tono con séptima en primera inversion que tiene
funcién de V° grado del VII°.

¢.38: VII° grado menor aumentado de medio tono. V° grado en primera inversion.

¢.39: I° grado menor. VI° grado menor en primera inversion.

¢.40: V° grado en segunda inversion. V° grado en segunda inversién. 11° grado mayor que
tiene funcion de V° grado del V°. 11° grado mayor.

La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.42: 111° grado mayor disminuido de medio que tiene funcién de 111° grado del 1° menor.

c.43: 111° grado mayor disminuido de medio tono. 111° grado disminuido de medio tono con

séptima.

c.45: 111° grado disminuido de medio tono con séptima menor que tiene funcion de V° grado

del V1° grado disminuido de medio tono.
c.47: V1° grado mayor con quinta disminuida y séptima en segunda inversion®%.
c.48: V° grado en segunda inversion. 11° grado mayor que tiene funcién de V° grado del V°.

¢.49: V° grado.

205 |_a ténica del acorde es la nota fa# que viene luego en seguida de la nota do, quinta disminuida del acorde de fa#.
Hemos analisado el acorde completo de fa# con quinta disminuida y séptima para una mejor comprension de analisis

y colocacidn de la cifra de dicha funcién arménica.
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¢.50: V° grado.
¢.51: V° grado con séptima.
¢.52: V° grado. V° grado con séptima

¢.53: V° grado. V° grado. 111° grado mayor que tiene funcién de V° grado del VI°.

La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Desarrollo
Basado en tema 1 y 2 al
a o
/’f a’‘concl.
/;‘l-’f /_32\ a’’l
S bi> AZL_ 67 FA1 i
2 b1 ezl a 11 b’12

I III6 VI
V/VI
: N
/__3_2\\
a 2.1 o
- AL b22
9 #u# - ‘l
(1
ANIV4
Y] =

V/VII
¢.54: VI° grado.
c.55: 111° grado en primera inversion que tiene funcién de V° grado del VI°.

¢.56: VI° grado.

598



¢.57: IV° gado en primera inversion que tiene funcion de \V° grado en VII°.

La 7° frase tiene la siguiente funcion arménica:

al
= 2
‘ a’l a2 \ Jlx 272
m 3 P N ‘3 3 ' 3 3
& | 91 | I
b ‘ d & @ h | - i;,‘ 9. 1 —
hg animando = ng =
vV Vb
11} ]
3b 3b
V/Ib
a a’""‘concl.
a1l 2 /31\ a2
e R S caruiaa Y s
60 3 3
| Yk
] h! 1
fos— o T
<D
o bl = i =
V.
Th, 3
3b

¢.58: VII° grado menor disminuido de medio tono.

¢.59: V° grado mayor disminuido de medio tono en primera inversion que tiene funcion de
\/° grado del 1° disminuido de medio tono.

€.60: 1° grado menor disminuido de medio tono.

c.61: I\V° grado menor.

La 8° frase tiene la siguiente funcion arménica:
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€.62: V° grado mayor disminuido de medio tono en primera inversién. 11° grado mayor
disminuido de medio tono en segunda inversion que tiene funcion de V° grado del V° disminuido

de medio tono.

€.63: V° grado disminuido de medio tono. I11° grado mayor disminuido de medio tono en

primera inversion?%,

c.64: 11° grado en primera inversion. VI° grado. VI° grado mayor en segunda inversion que

tiene funcion de V° grado del 11°.

€.65: 11° grado. VI° grado en primera inversion que tiene funcién de V° grado del I1°.

206 |_a nota sol es un retard sin preparacion.
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La 9° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

| II
3#
3h V/V

€.66: 11° grado. VI° grado que tiene funcién de V° grado del I1°.
€.67: 11° grado.

€.68: 11° grado. VI° grado mayor que tiene funcion de V° grado del 11° 11° grado. I11° grado

mayor disminuido de medio tono. V° grado.
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€.69: 1° grado.

¢.70: 1° grado menor. 11° grado mayor que tiene funcion de V° grado del V°.

La 10° frase tiene la siguiente funcién arménica:

al
s d ""concl.
— i T e
al.l b1 721 g 2.2 "\ m
. y 2Ll /——\/_’\ = e 3
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= = y &= HF P
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L, V I I my Vil
A% 4 6 13# 4
VIV 4 VIV II/Imenor  V/IIIY
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a"22

c.71: V° grado. 11° grado mayor que tiene funcién de V° grado del V°. V° grado.

c.72: 1° grado en segunda inversion. 11° grado mayor que tiene funcion de V° grado del V°.
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¢.73: 111° grado mayor disminuido de medio tono en primera inversion que tiene funcién de
[11° grado del 1° menor. VI1I° grado mayor disminuido de medio tono en segunda inversion que

tiene funcion de \V° grado del 111° disminuido de medio tono?"’.

c.74: 111° grado disminuido de medio tono?®. VI1I° grado mayor disminuido de medio tono

en primera inversion?°.

La 11° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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207 |_a nota do es una nota de paso en tiempo fuerte que se resuelve en la nota si, tercera del acorde de sol mayor.
208 | a nota si y la nota do# son notas de paso que completan la melodia en direccién ascendente.

209 |_a nota mi es un retardo sin preparacion que se resuelve en la quinta del acorde de sol mayor, la nota re.
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c.75: 111° grado menor con quinta disminuida y séptima disminuida en tercera inversion.
c.76: 111° grado menor con quinta disminuida y séptima disminuida en tercera inversion.
c.77: 1° grado con séptima menor que tiene funcion de V° grado del I\V°.

c.78: 1° grado con séptima menor que tiene funcion de V° grado del 1V°.

La 12° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.81: V° grado con séptima en tercera inversion. V° grado con quinta disminuida y séptima
en segunda inversion. V° grado con séptima en primera inversién. V° grado con séptima y cuarta

en el bajo.

c.82: V° grado. V° grado con séptima en segunda inversion. VV° grado con séptima y cuarta

aumentada en el bajo. . VV° grado con séptima en segunda inversion.
¢.84: V° grado menor disminuido de medio tono con novena en cuarta inversion?©,

c.85: V° grado disminuido de medio tono con novena en cuarta inversion®!l, V° grado

mayor disminuido de medio tono con séptima menor y novena. V° grado mayor disminuido de

210 Se trata del acorde de mi bemol menor con novena. La ténica, quinta sy séptima estan omitidas.

211 | a ténica, quinta y séptima de acorde de mi bemol mayor con séptima y novena estan omitidas.
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medio tono con cuarta en el bajo. V° grado disminuido de medio tono con novena en segunda

inversion?12,

¢.86: V° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en tercera inversion. V° grado
mayor disminuido de medio tono con séptima y novena que tiene funcion de V° grado del 1°

disminuido de medio tono?®.

La 13° frase tiene la siguiente secuencia armdnica:

al p i
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e
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212 En este caso hemos escrito el cifrado a partir de las notas del bajo y no el cifrado general propuesto por
Himdemith para los respectivos acordes completos mencionados. Creemos de mejor utilidad para el analisis de las
funciones armonicas.

213 |_a ténica, mi bemol, solo aparece al final del periodo(a2).
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¢.87: 1° grado mayor disminuido de medio tono(regién armonica del 1°b-La bemol mayor).
¢.88: 11° menor dismimuido de medio tono con séptima en tercera inversion.

c.89: 111° grado mayor disminuido de medio tono con septima en tercera inversion que tiene

funcidon de V° grado del VI° disminuido de medio tono.
¢.90: VI° grado mayor disminuido de medio tono con séptima.
c.91: I1° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en segunda inversion.
€.92: V° grado mayor disminuido de medio tono con septima.

€.93: 1V° grado con septima que tiene funcion de V° grado del VII° disminuido de medio

tono.
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€.94: VII° grado mayor en segunda inversion.

€.95: IV° grado con séptima.

€.96: V° grado. V° grado con séptima. V° grado.

¢.97: 11° grado mayor con quinta disminuida y séptima en segunda inversion%4,

La 14° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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214 | a tonica del acorde es la nota si, que se encuentra en la voz superior principal, formando el acorde de si mayor

con quinta disminuida y séptima en segunda inversion.
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€.99: I° grado. Pedal de dominante.
¢€.100: V° grado con novena. V° grado con séptima.
€.101: V° menor. V° grado con séptima.

€.102-111: Repite la secuencia armonica de la 1° frase, cc.4-13.

La 15° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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€.112-115: Repite la secuencia armonica de la 2° frase, cc.14-17.

€.116: 1° grado menor.

¢.117: VII° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en segunda inversion que
tiene funcion de V° grado del I11° grado disminuido de medio tono. VI1I° grado mayor disminuido

de medio tono con séptima en primera inversion.
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¢.118: 1VV° grado con quinta disminuida y septima disminuida aumentado de medio tono que

tiene funcion de VI° grado del VI°. VI° grado en segunda inversion.
¢.119: 11° grado. V° grado con séptima.

La 16° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.120: 1° grado. V° grado. I° grado. V° grado.

c.121: 1° grado. V° grado en segunda inversion. 1° grado. VI° grado mayor que tiene funcion
de V° grado del II°.

c.122: 11° grado. I\VV° grado. VI° grado mayor en segunda inversion®®. 11° grado. VII° grado

mayor que tiene funcion de V° grado del I11°.
¢.123: 111° grado. VI1I° grado mayor con séptima en primera inversion.
c.124: 111° grado?®. V11° grado mayor?Y’. 111° grado?8. VI1° grado mayor.

c.125: 111° grado. VII° grado mayor. 111° grado. VI° grado mayor que tiene funcién de V°

grado del 11°.
¢.126: 11° grado. VI° grado mayor. 11° grado. V° grado.

¢.127: VI° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcion de VI° grado del 1°

menor.
¢.129: 111° grado mayor disminuido de medio tono con séptima.

¢.131: 1° grado en segunda inversion. V° grado con séptima.

La 17° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

215 a ténica del acorde, la nota fa, esta omitida.
216 A pesar de no haber formacién de acordes pertene a dicha funcién arménica.
217 |bdem.

218 Ihdem.
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€.132: 1° grado.

¢.133: V° grado con séptima y cuarta en el bajo.
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€.134: 1° grado.

¢.135: VII° grado mayor en primera inversion que tiene funcion de V° grado del 111°. VI°
grado. VII° grado mayor.

€.136: 111° grado. I° grado en primera inversion.

€.137: IV° grado en primera inversion. 1V° grado con quinta disminuida y séptima
disminuida que tiene funcion de Vl1I°grado del V°.

¢.138: 1° grado en segunda inversion. V° grado.

La 18° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
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c.140: 111° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcion de V1° del 1° menor.
c.141: 111° grado disminuido de medio tono con séptima.

¢.143: 111° grado disminuido de medio tono con séptima menor.

¢.145: 11° grado con quinta disminuida y séptima en segunda inversion?*°,

¢.146: 1° grado en segunda inversion. V° grado con séptima.

La 19° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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219 |_a ténica del acorde, la nota si, esta en seguida de la nota fa becuadro, en la voz principal de bajo.
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c.147: 1° grado.

c.148: 111° grado mayor que tiene funcién de V° grado del VI°.

220

€.149: 1V° grado con séptima y sexta afiadida“<". VV° grado con séptima.

¢.150: 1° grado. V° grado con séptima.

c.151: I° grado.

Analisis ritmico: La obra tiene un pulso basico de corcheas que hace contrapunto con
acompafiamientos de negras y blancas en compas de 4/4 en tiempo Allegro non troppo, semplice.
Utiliza células secundarias: negra puntillo-corchea, 4 corcheas, blancas, corchea puntillo-
semicorchea, negras, tresillos de 3 corcheas(Tema 2, seccion desarrollo).

Consideraciones: La forma utilizada estd dentro de las normas de la sonata en todos sus
aspectos, en particular en sonatas del estilo roméantico con influencia de las formas sonatas
creadas por Schubert. Los Temas 1y 2 se presentan de forma bastante contrastante siendo que el
Tema 1, de caracter mas tranquilo y sereno, es el punto inicial de la obra donde esta la idea
central de la sonata, y el Tema 2, de caracter mas energico y temperamental, forma el equilibrio
de la seccion A, concretizando las ideas musicales a seren desarrolladas en la seccion de
desarrollo. Las frases se presentan largas en sus periodos y subperiodos con las caracteristicas

propias del estilo romantico. La seccion de desarrollo se presenta también muy alargada con la

220 |_a nota si es una bordadura en tiempo fuerte. Consideramos que se trata del 1V° grado, re mayor, con las notas si

y do que forman parte de la melodia.
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utilizacion de los Temas 1 y 2. Las secciones de transicion y puente de ligacién cumplen con
total eficacia la funcion de union de las partes, en especial, del Tema 1 y 2. La armonia,
empleada de forma tradicional, se presenta en acuerdo con el estilo romantico en su totalidad, se
presentando tanto en regiones tonales mas cercanas como también en regiones tonales mas
lejanas llegando a la region tonal de la bemol mayor en la seccion de desarrollo, maximo
alejamiento de la tonalidad principal de la mayor, siendo otro aspecto de la influencia directa de
la musica roméntica, en particular de la musica de Schubert. La reexposicion sigue las normas
tradicionales de la forma sonata con la reexposicion de todos los elementos presentados en la
exposicion. Se hace la utilidad de una pequefia seccion codeta basada en el Tema 1 con que
concluye la obra. El estilo de la obra es el romantismo con todas sus caracteristicas en lo que
dice respecto a los aspectos musicales presentados, con sentimientos jocosos que Se contraponen
a momentos de clara dramaticidad, tipicos del estilo roméantico pero con la personalidad propia

de Ponce, dejando claro sus intenciones estilisticas en el construccion de la obra.
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Sonata V

"Sonata romantica"
"Hommage a Schubert"
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Sonata V - “Romantica”, 2° movimiento:

Descripcion: EI 2° movimiento tiene la melodia como base de su construccion siendo lo
que conduce toda la estructura musical de la obra, de estilo claramente romantico con un tipo de
melodia muy cercano a Schubert. Tiene un caracter muy cantabile y dulce de gran profundidad
sentimental y con algunos momentos de cierta dramaticidad, tipicos de los 2° movimientos de
sonata. Se trata de un estilo basado en la forma cancion, pero su construccion esta concebida de
forma desarrollada, como una variante de la forma cancion tradicional. Esta en la tonalidad de mi

mayor, escrito en un compas de 4/4, en tiempo Andante.

Forma: Es una estructura basada en la forma cancion pero con variantes con una estructura
del tipo A-B-A"-B’-codeta:

Seccion A: cc.1 - 12.
Seccion B: cc.13 - 46.
Seccion A": cc.47 - 59.
Seccion B”: cc.60 - 68.

Codeta: cc.69 - 72.

Analisis fraseologico: La 1° frase esta construida con una melodia en la voz superior muy
cantabile con una voz intermediaria que en algunos momentos hace un tipo de contracanto y con
las dos voces superiores unidas a un acompafiamiento de bajo. Esta formada con un periodo(al)
que tiene 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodos donde el 1°
miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’l,1-a’1-2) y el 2° miembro de
subperiodo(a“2) tiene 2 subdivisiones(a'2,1-a"2,2); el 2° subperiodo(b™” concl.) tiene 2 miembros
de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a”"1) tiene 2 subdivisiones(a”"1,1-a""1,2) y el

2° miembro de subperiodo(b”"2) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-a""2,2), cc.1-4:
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La 2° frase sigue el moldelo de la frase anterior donde la melodia esta acompariada de una
voz intermediaria y una voz de bajo que se une al acompafiamiento. Es un periodo(al) con 4
subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-a"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(b’2) tiene 2
subdivisiones(a’2,1-a"2,2), el 2° subperiodo(a™”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1°
miembro de subperiodo(a”’1) tiene 2 subdivisiones(a”1,1-a”’1,2) y el 2° miembro de
subperiodo(b”"2) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-a""2,2), el 3° subperiodo(a” ") tiene 2 miembros de
subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a” 1) tiene 2 subdivisiones(a”""1,1-a"""1,2) y el
2° miembro de subperiodo(a”"2) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-a"""2,2), el 4° subperiodo(a””"”
concl.) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a” 1) tiene 2
subdivisiones(a”""1,1-a”"""1,2) y el 2° miembro de subperiodo(b”""2) tiene 2

subdivisiones(a”""2,1-a""""2,2), cc.5-12:
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La 3° frase tambiém mantiene en modelo de las frases anteriores con una melodia en la voz
principal superior con acompafiamientos en la voz intermediaria que se mezcla con una voz de
bajo. La frase esta construida de un periodo(al) con 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’)
tiene 3 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2
subdivisiones(a1,1-b"1,2), el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2 subdivisiones(a'2,1-b"2,2)
y el 3° miembro de subperiodo(a“3) tiene 2 subdivisiones(a”3,1-b"3,2); el 2° subperiodo(a”’) tiene
2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a”l) tiene 2
subdivisiones(a”"1,1-a""1,2) y el 2° miembro de subperiodo(b”"2) tiene 2 subdivisiones(a™"2,1-
a’’2,2); el 3° subperiodo(a”" concl.) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a”"1) tiene 2 subdivisiones(a”"1,1-a"""1,2) y el 2° miembro de subperiodo(b”""2)
tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-a"""2,2), cc.13-19:
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La 4° frase esta construida con acordes del tipo plaqué que alternan entre construciones a 3
y 4 voces con la melodia principal en la voz superior. Tiene un periodo(al) con 2 subperiodos
donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo(a’l-b’2 concl.) y el 2°

subperiodo(a””) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-b""2 concl.), cc.20-27:
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La 5° frase repite el moldelo de la 1° frase inicial. Esta construida con un periodo(al) con 2

subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de

subperiodo(a“l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-a"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2

subdivisiones(a2,1-a"2,2); el 2° subperiodo(a”” concl.) tiene 2 miembros de subperiodo donde el

1° miembro de subperiodo(a”"1l) tiene 2 subdivisiones(a”"1,1-a"1,2) y el 2° miembro de

subperiodo(a’2) no tiene subdivisiones, cc.28-31:
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La 6° frase esta compuesta de una voz principal superior que alterna en direccion
ascendente y descendente acompafada de acordes que sugieren una estructura coral compuesta a
3y 4 voces. Tiene 1 periodo(al) con 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 3 miembros
de subperiodo(a”1-b"2-c"3) y el 2° subperiodo(b”"concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-
b""2), cc.32-38:
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La 7° frase repite el modelo de la 4° frase siendo la frase conclusiva de la seccién B, cc.38-
46:
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La 8° frase, seccion A, repite el modelo de la 1° frase, cc.47-50:
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La 9° frase repite el moldelo de la 2° frase con la diferencia del 4° subperiodo(a”""concl.)
donde el 2° miembro de subperiodo(a”""2) repite el modelo del miembro de subperiodo

anterior(a”""1), cc.51-59:
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La 10° frase, seccion B’, repite el modelo de la 4° frase con la diferencia de los
subperiodos(b”"-¢”"“concl.-b”"""-¢”""""concl.) que tienen caracter conclusivo de la frase y siguen

el modelo a 4 voces en forma coral con una voz principal superior, cc.60-68:
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La 11° frase, seccion codeta, tiene una estructura a 3 voces con un contracanto en la voz de
bajo que funciona como respuesta de la melodia principal. Se concluye con 3 acordes iguales
consecutivos. Tine un periodo(al) con 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2
miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’l,1-
a’l2) y el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2 subdivisiones(a'2,1-a'2,2); el 2°

subperiodo(b”“concl.) no tiene divisiones, cc.69-72:
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Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.1: I° grado. V° grado.
c.2: VI° grado. V° grado.

c.3: IV° grado con novena. V° grado con novena. I° grado en segunda inversion. V° grado

con septima.

c.4: 1° grado.

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.5: VO grado en primera inversion. V1° grado con séptima y cuarta®?*.
c.6: VV° grado en primera inversion.

c.7: 1° grado menor aumenado de medio tono con séptima disminuida que tiene funcion de
VI1I° grado del 11°. VII° grado mayor disminuido de medio tono en primera inversion que tiene
funcion de VII1° grado del 1° menor.

c.8: 1° grado menor aumenado de medio tono con séptima disminuida que tiene funcion de
VI11° grado del 11°.

c.9: lI° grado. I11° grado en primera inversién que tiene funcién de \V° grado del VI°.
c.10: 11° grado en segunda inversion. 11° grado en segunda inversion.

c.11: 1° grado en primera inversion. 111° grado. I11° grado mayor con séptima que tiene
funcidon de V° grado del VI°. 111° grado.

c.12: VI° grado.

La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

221 a cuarta del acorde, la nota fa, es un retardo sin resolucion.
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¢.13: VII° grado mayor con seéptima en segunda inversion que tiene funcion de V° grado del

VIle.

c.14: VI° grado en segunda inversion.

¢.15: VII° grado mayor con séptima en primera inversion que tiene funcién de V° grado del

VIIe.

c.16: 111° grado. 1° grado en primera inversion.

c.17: \V° grado en segunda inversion.
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€.18: V° grado en segunda inversion. 11° grado mayor con séptima que tiene funcién de V°
grado del V°.

¢.19: V° grado.

La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.20: 11° grado mayor que tiene funcién de V° grado del V°. V° grado. V° grado en primera

inversion.

c.21: 11° grado mayor que tiene funcion de V° grado del V°. 11° grado mayor. V° grado en

segunda inversion. 11° grado mayor.

c.22: 11° grado mayor en segunda inversion. VI° grado mayor que tiene funcién de V° grado

del 11°. VVI° grado con séptima. 11° grado mayor.
c.23: 11° grado mayor.
c.24: 11° grado. VV° grado menor. V° grado menor en primera inversion.

c.25: 11° grado. I1° grado en segunda inversion. 1° grado menor. 11° grado en segunda

inversion.

c.26: 11° grado. VI° grado mayor que tiene funcion de V° grado del I1°. 11° grado con

séptima. 11° grado.

c.27: 11° grado.

La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.28: VII° grado mayor disminuido de medio tono que tiene funcién de 1\V° grado del I°

menor.
c.29: VV° grado menor que tiene funcion de VI1° grado del V1I° disminuido de medio tono.

c.30: I° grado en primera inversion. 1V° grado mayor con séptima y novena que tiene

funcién de V° grado del VI1I° disminuido de medio tono.

c.31: VII° grado mayor disminuido de medio tono.

La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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€.32: IV° grado menor en primera inversion que tiene funcion de 1VV° grado del 1° menor.

¢.33: V° grado.

¢.34: VII° grado con quinta disminuida y séptima disminuida?.
¢.35: VI° grado mayor en primera inversion que tiene funcién de VI° grado del 1° menor.

c.36: VII° grado mayor disminuido de medio tono con séptima en primera inversion que

tiene funcion de V° grado del I11°.

c.37: 111° grado mayor que tiene funcién de I11° grado del 1° menor. I11° grado mayor con

séptima que tiene funcion de VI1° grado disminuido de medio tono del Vo223,

¢.38: V° grado en segunda inversion. 11° grado con séptima que tiene funcion de V° grado

del V°.

La 7° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

222 |_a nota sol es una bordadura en tiempo fuerte, vease: HINDEMITH, Paul: Harmonia Tradicional. Sdo Paulo:

Irmédos Vitale editores, 1949 (Traduccién: Souza Lima), p.40.
223 |_a séptima del acorde de sol mayor, la nota fa, esta en el acorde por enarmonia de la nota mi#. La nota mi#

funciona como sensible de la nota fa#, quinta del acorde de si mayor, V° grado.
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¢.39: Ve grado. I° grado. 1° grado en primera inversion.

c.40: V° grado. V° grado en segunda inversion. 1° grado con novena. V° grado en segunda
inversion.

c.41: V° grado en segunda inversion. 11° grado mayor que tiene funcion de V° grado del V°.
I1° grado mayor con séptima.

c.42: V° grado.
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¢.43: \V° grado menor. 1° grado menor. 1° grado menor en primera inversion.

c.44: V° grado menor. VV° grado menor en segunda inversion. 1° grado con novena. V° grado

menor en segunda inversion.

c.45: V° grado menor en segunda inversion. 11° grado mayor que tiene funcion de V° grado

del V. 11° grado mayor con séptima. V° grado.

c.46: V° grado.

La 8° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

.
b’ ‘concl.
arl \
e al 2 10 T b2 _
s N7 e a22
49 BTy e
) 1 d . I i
]  -S—
\QJ)I = o e ./:[? PH__
F f °
IV9 V9 12V7 |

cc.47-50: Repite la secuencia armonica de la 1° frase.

641



La 9° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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cc.51-57: Repite la secuencia armonica de la 2° frase.

¢.58: 1V° grado menor con quinta disminuida y séptima menor que tiene funcién de VII°

grado del V°.
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¢.59: I° grado en segunda inversion. V° grado con novena. I° grado en segunda inversion.

V° grado con séptima.

La 10° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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¢.60: I° grado. I\VV° grado. I\V° grado en primera inversion.

c.61: I° grado. I° grado en segunda inversion. 1V° grado con novena. I° grado en segunda

inversion.

c.62: 1° grado en segunda inversion. V° grado. V° grado con séptima. I° grado en segunda

inversion.

€.63: 1° grado con septima que tiene funcién de V° grado del 1V°. VII° grado con cuarta en

el bajo que tiene funcion de I\V° del 1V°. I° grado con séptima.
c.64: IV° grado. 11° grado. 1\V° grado con sexta afiadida.
¢.65: I° grado en segunda inversion??4, ° grado con séptima. V° grado con séptima.

€.66: 1° grado. I° grado con séptima que tiene funcion de V° grado del 1\V°. I° grado con

séptima y sexta afiadida.

c.67: 1V° grado. 11° grado menor con quinta disminuida y séptima menor. 111° grado. 1\/°

grado con sexta afiadida.

c.68: 1° grado en segunda inversion. \VV° grado con séptima.

La 11° frase tiene la siguiente secuencia arménica:

Codeta

}\

VI

224 |_a nota mi, tonica del acorde, esta omitida. El nimero 4 de la cifra corresponde a la ténica del acorde siendo que

la hemos escrito para una mejor comprensién de analisis de dicha funcién armoénica.
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€.69: I° grado. \V° grado®®.
¢.70: VI° grado. V° grado.
c.71: I° grado. I° grado.

c.72: 1° grado.

Analisis ritmico: La obra en cuestion tiene un tipo de ritmo basado en los tipos de forma
cancién en tiempo de andante tipicos de los 2° movimientos de sonata, quiza una cierta
influencia de obras vocales de influencia popular de caracter expresivo y lento donde la melodia
principal es lo que conduce la obra. El pulso basico de la obra es en tiempo de corchea con
células ritmicas auxiliares como 4 corcheas, 2 corcheas-negra, negra-corchea puntilo, blanca,

negra puntillo-corchea, negras, 2 corcheas-negra y 2 corcheas-corchea puntillo.

Consideraciones: La obra estd en acuerdo con el tipo formal utilizado en los 2°
movimientos de sonata que se caracterizan por ser en tiempos lentos y de gran expresividad aun
que se trata de una forma derivada de la forma cancion del tipo formal A-B-A. Ponce crea una
estructura compuesta en secciones que se relacionan entre si elaborando una forma del tipo A-B-
A’-B’-codeta, donde lo que hece es repetir las secciones A y B pero con modificaciones que no
llegan a crear nuevas secciones siendo secciones A'-B” variantes de las dos secciones A-B
iniciales. La seccion codeta esta basada en los recursos musicales iniciales de la seccion A pero

como no llega a repetir por completo la seccion A y tampoco crea una nueva seccion la hemos

225 No hay formacion de acordes pero las notas pertenecen a dicha funcién armoénica.
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considerado solamente como una especie de codeta que “recuerda” a la secciéon A cerrando la
forma como un todo dejando un sentido musical a toda la estructura formal de la obra. La
armonia utilizada es de caracteristicas tradicionales tipicas del romantismo donde rodea las
regiones tonales méas cercanas y algunas mas lejanas como el VII° grado del relativo 1° menor
natural(re mayor) pero sin grandes innovaciones armonicas aum que si crea un tipo de armonia
muy particular con clara influencia de armonias utilizadas por Schubert. Los conceptos
estilisticos de la obra estan basados totalmente en el romantismo con cierta influencia de la

musica vocal arreglada para piano donde es la melodia lo que conduce la obra.
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Sonata V
"Sonata romantica"
"Hommage a Schubert"

-111-

Moment Musical Manuel Ponce
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Sonata V - “Romantica”, 3° movimiento:

Descripcion: El 3° movimiento, de caracter rapido y ligero y con un mensaje directo y
claro, sigue con una estructura musical tipica del estilo roméantico donde la influencia de la
escrita pianistica ejerce fuerte influencia en esta obra compuesta para guitarra, donde ademas
podemos observar una cierta influencia de la musica popular europea durante el periodo
romantico estilizadas por compositores como Schubert. Se trata de una obra que esta pensanda
de acuerdo con los 6 “Moments Musicaux” para piano de Schubert siendo todos ellos de formas
transversales compuestos al estilo de danzas como minuetos y rondds con influencias cercanas a
Bach y también influencias de europa oriental®?®. Ponce encaja una escrita tipica del piano a la
guitarra creando un lenguaje instrumental nuevo consecuente de los conocimientos que unen el
lenguaje pianistico al guitarristico. Esta en la tonalidad de mi menor, escrito en un compas de 2/4

en tiempo Vivo.

Forma: Se trata de una forma del tipo cancion A-B-A-Coda con un puente de ligacion que

une la seccion A a la seccion B:
Seccion A: cc.1 - 57.
Puente de ligacion: cc.58 - 65.
Seccion B: cc.65 - 111.
Seccion A(repeticion): cc.1- 57.
Coda: cc.112 - 120.

Analisis fraseoldgico: La 1° frase tiene una estrutura que alternan entre 4 y 3 voces con
una melodia principal en la voz superior formada con las 2 voces superiores con
acompafiamiento de notas de bajo. Tiene 1 periodo(al) con 2 subperiodos donde el 1°
subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2

subdivisiones(a'1,1-b"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2 miembros de

226 En: http://www.franzpeterschubert.com/moments _musicaux.html. accedido en 09/04/2014.
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subperiodo(a’2,1-b"2,2); EI 2° subperiodo(b”"concl.) tiene 4 miembros de subperiodo(a”™ 1, b™"2,
b”"3,c¢"4), cc.1-8:
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La 2° frase sigue el modelo de la frase anterior donde la melodia si, en direccién
ascendente, tiene un acompafiamiento de una voz de bajo. Estd construida con un periodo(al)
con 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1°
miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’l,1-b’1,2) y el 2° miembro de
subperiodo(a“2) tiene 2 subdivisiones(a2,1-b"2,2); el 2° subperiodo(b”"concl.) tiene 3 miembros
de subperiodo(a” 1-b""2-a""3), cc.9-15:
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La 3° frase mantiene la estrutura musical de las 2 frases anteriores con una melodia
principal que alterna entre movimientos descendentes y ascendetes con acompafiamientos de
notas de bajo que en algunos momentos hacen un contracanto a la voz principal. Tiene 1
periodo(al) dividido en 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de
subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-a"1,2) y el 2°
miembro de subperiodo(a2) tiene 2 subdivisiones(a'2,1-a"2,2). El 2° subperiodo(b”"concl.1)
tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(al) tiene 2
subdivisiones(a”"1,1-a""'1,2) y el 2° miembro de subperiodo(b”"2) tiene 2 subdivisiones(a™"2,1-
b™"2,2); el 3° subperiodo(b”"concl.2) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a’"1) tiene 2 subdivisiones(a”"1,1-a""1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2
subdivisiones(a'2,1-a"2,2), cc.16-27:
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La 4° frase sigue con el modelo de las frases anteriores con alternancia de la voz principal
superior en direccion ascendente y descendente y la formacion de acordes en algunos puntos de
la melodia con acompafiamiento de notas de bajo. Esta construida con un periodo(al) que tiene 3
subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a'1,1-a"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2
subdivisiones(a’2,1-a"2,2); el 2° subperiodo(a””) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1°
miembro de subperiodo(a” 1) tiene 3 subdivisiones(a”"1,1-a""1,2-b""1,3) y el 2° miembro de
subperiodo(b”"2) tiene 2 subdivisiones(a"2,1-b""2,2); el 3° subperiodo(a”“concl.) tiene 2
miembros de subperiodo donde el 1° subperiodo(a”"1) tiene 2 subdivisiones(a”"1,1-a"""1,2) y el

2° miembro de subperiodo(a”"2) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-a"""2,2), cc.28-40:
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B
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La 5° frase tiene una estructura similar a la frase anterior donde la voz principal superior,
que alterna en direccion ascendente y descendente, viene acompafiada de notas de bajo. Tiene un
periodo(al) con 4 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde
el 1° miembro de subperiodo(al) tiene 2 subdivisiones(a'l,1-a’1,2) y el 2° miembro de
subperiodo(a’2) tiene 2 subdivisiones(a'2,1-a"2,2); el 2° subperiodo(a””) tiene 2 miembros de
subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a”"1) tiene 2 subdivisiones(a'1,1-a"1,2) y el 2°
miembro de subperiodo(a”2) tiene 2 subdivisiones(a'2,1-a""2,2); el 3° subperiodo(a”"") tiene 2
miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a”™ 1) tiene 2 subdivisiones(a™"1,1-
a’’1,2) y el 2° miembro de subperiodo(b”""2) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-b"""2,2); el 4°
subperiodo conclusivo(a™ " “concl.) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo tiene 3 subdivisiones(a”""1,1-a""""1,2-a”""1,3) y el 2° miembro de
subperiodo(a™""1") tiene 2 subdivisiones(a”"""1,2"-a""""1,3"), cc.41-57:
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La 6° frase, puente de ligacion, es una melodia formada por 2 notas con intervalo de 8° que,
con algunos giros melodicos ascendentes y descendentes, se mueve en intervalo de 8° inferior.

Tiene un periodo(al) con 2 subperiodos(a™a”"), cc.58-65:

656



Puente de ligacion

{D/,_a\\
Cim N

|

|

= o | | ‘!—

re z z z o

\Y4 II III VII 1 Vv 33

La 7° frase, seccidn B, estd formada en el 1° subperiodo(a”) con acordes con una melodia
principal en la voz superior en direcciéon descendente y el 2° subperiodo(a”™”) es una melodia en la
voz superior que empieza descendentemente y se concluye ascendentemente con
acompafiamiento de notas de bajo que al final forman acordes. Tiene un periodo(al) con 2
subperiodos(a™a“"), cc.65-73:
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La 8° frase sigue el modelo de la frase anterior. EI 1° subperiodo(a”) esta formado por
acordes con una melodia principal que hace un giro melodico de sensible y el 2° subperiodo(a™)
esta formado por una melodia principal en la voz superior con giros melddicos ascendentes y
descendentes con acompafiamientos de notas de bajo. Tiene un periodo(al) con 2

subperiodos(a™a“"), cc.73-80:
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La 9° frase mantiene la idea musical de la seccion B donde el 1° subperiodo(a”) esta
formado por acordes con giro melddico de sensible en la voz principal superior y el 2°
subperiodo(a”™) estd formado por una melodia principal superior que se mueve en direccién
ascendente y descendente que se concluye con acordes. Tiene 1 periodo(al) con 2

subperiodos(a™a“”), cc.81-88:
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La 10° frase estd formada por una melodia principal en la voz superior que se mueve poe
giros melddicos cromaéticos con acompafiamiento de acordes. Tiene un periodo(al) con 2
subperiodos(a™a“”), cc.88-97:
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La 11° frase sigue el modelo de la 7° frase donde se inicid la seccion B. Tiene un

periodo(al) con 2 subperiodos(a™a“”’), cc.97-105:
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La 12° frase, concluyente de la seccion B, también repite el modelo de la 7° pero ahora con

funcidon de conclusion de la seccion. Tiene 1 periodo(al) con 2 subperiodos(a™a“"):
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La 13° frase, que concluye la obra, consttruida con notas en forma de armonicos, es una

melodia principal con una voz acompafante que al principio tiene una nota de bajo y que se

concluye con acordes cadenciales. Tiene un periodo(al) con 2 subperiodos(a™a“"), cc.112-120:
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Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.1: 1° grado. IV° grado.

c.2: 1° grado.

c.3: 1° grado. 1VV° grado en segunda inversion.

c.4: 1° grado.

c.5: 1@ grado. VII° grado con séptima que tiene funcion de V° grado del 111°%%7,

¢.6: 111° grado??®, \V° grado mayor.

c.7: VI° grado??. 11° grado con séptima en primera inversion que tiene funcion de V° grado

menor del V°.

c.8: V° grado mayor.

La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

al
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c.9: 1° grado. 1V° grado.

227 |_as notas do y mi funcionan como retardos que se resuelven en las notas do y fa.
228 | as notas do y fa funcionan como retardos que se resuelven en las notas si y sol.

225 | as notas la y re# funcionan como retardos que se resuelven en las notas sol y mi.
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¢.10: I° grado.

c.11: I° grado. IVV° grado en segunda inversion.

c.12: I1° grado.

¢.13: 1\V° grado con séptima. V1I° grado con séptima que tiene funcion de V° grado del I11°.

c.14: 11° grado con séptima en tercera inversion. 111° grado?°. V1I° grado mayor en primera

inversion que tiene funcion de Ve del I11°.

c.15: 11° grado?®. VII° grado con séptima en segunda inversion que tiene funcion de V°

grado del 1119232,

La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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230 | as notas mi y si funcionan como retardos que se resuelven en las notas re y la. En este caso las notas se
resuleven en direccion ascendente con respectivos intervalos de 3°(si-re) y 4°(mi-la).

231 | as notas re y la funcionan como retardos que se resuleven en las notas re y sol.

232 E| nimero 4 de la cifra corresponde a la tonica del acorde de re mayor con séptima, que en este caso esta omitida.
Hemos utilizado el cifrado completo propuesto por Hindemith para una mejor comprension de analisis de dicha

funcién armonica.
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c.16:

c.17:

c.18:

c.19:

c.20:

c.21:

c.22:

c.23:

c.24:

c.25:

C.26:

c.27:
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4 3#

VI° grado. IV° grado con séptima.

I11° grado que tiene funcion de V° grado del VI°.
VI° grado.

I1° grado en primera inversion.

I° grado en segunda inversion.

V° grado mayor con séptima.

1° grado.

I\V° grado.

I° grado en segunda inversion.

V° grado mayor con séptima.

1° grado.

La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

I11° grado con séptima que tiene funcion de V° grado del VI°.
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€.28: V° grado mayor.

¢.29: IV° grado en primera inversion?3,

233 | a nota re es una bordadura ascendente en tiempo fuerte.
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¢.30: \° grado mayor.

¢.31: I\V° grado con novena en primera inversion®3,
c.32: \VV° grado mayor.

¢.33: V° grado mayor en segunda inversion?3,

c.34: V° grado en primera inversion. 11° grado mayor con séptima que tiene funcion de \V°
grado del V°.

c.35: V° grado mayor.

c.36: V° grado mayor en segunda inversién. 1\VV° grado mayor en segunda inversion que

tiene funcion de 1V° grado del I° mayor?3,
c.37: \VV° grado mayor.
c.38: \V° grado mayor.
c.39: V° grado mayor.

c.40: V° grado mayor.

La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

234 | a nota si es un retardo sin preparacién funcionando como novena del acorde de la mayor. EI nimero 5 del
cifrado corresponde a la nota sol, séptima de acorde, siendo que hemos utilizado el cifrado completo propuesto por
Hindemith del acorde de la mayor con séptima y novena en primera inversién para una mejor comprension de
andlisis de dicha funcién armonica. La nota re es una bordadura ascendente en tiempo fuerte.

235 E| acorde esta en forma de arpegio con notas consecutivas.

236 E] nimero 4 del cifrado corresponde a la nota la, tonica del acorde, que esta omitida.
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c.41: V°grado.

c.42: 111° grado.
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c.43: 111° grado con séptima en primera inversion®®’.

c.44: 111° grado mayor con séptima que tiene funcion de V° grado del VI°.
c.45: VI° grado.

c.46: 111° grado con séptima en tercera inversion que tiene funcion de V° grado del VI°.
c.47: VI° grado.

c.48: VI° grado.

€.49: VI° grado.

¢.50: VI° grado.

c.51: 11° grado con séptima en primera inversion.

¢.53: 1° grado en segunda inversion.

c.54: \V° grado mayor con séptima.

¢.55: 1° grado.

¢.56: V° grado mayor con séptima.

¢.57: 1° grado.

La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Puente de ligacion
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237 El nimero 6 del cifrado corresponde a la nota sol, ténica del acorde, que en este caso esta omitida.
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¢.58: V° grado.
¢.59: 11° grado.
€.60: VII° grado. I° grado.

c.61: V° grado.

La 7° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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€.65: 1° grado mayor.

€.66: I\V° grado con séptima.

€.67: \VV° grado con séptima en tercera inversion.
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€.68: 1° grado en primera inversion.
€.69: 1° grado con sexta afiadida®,
¢.70: \V° grado con séptima en primera inversion.

c.71: IV° grado en primera inversion.

c.72: \VV° grado con séptima.

La 8° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.73: 1° grado.

c.74: IV° grado con séptima.

238 No hay formacién de acorde pero consideramos que la secuencia de notas en forma de arpegio descendente forma

dicha funcién arménica.
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c.75: 11° grado aumentado de medio tono con quinta disminuida en primera inversion que
tiene funcion de VI11° grado del I11°.

c.76: I11° grado.

c.77: 111° grado.

€.78: V° grado mayor en primera inversion. 11° grado mayor en primera inversion que tiene
funcion de VI1° grado del 111°2%, 111° grado.

¢.79: VII° grado menor disminuido de medio tono en primera inversion que tiene funcion de
Ve grado del 11194, \/° grado con quinta aumentada que tiene funcion de 111° grado del 111°. VII°
grado mayor con séptima que tiene funcién de V° grado del Il1°.

c.80: 111° grado.

La 9° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

1
R a
L] a
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11# 431#
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V/V

239 E| acorde formado es el de fa# mayor en primera inversion sin ténica. EI nimero 6 de la cifra corresponde a la
nota fa#, tdnica del acorde que esta omitida.

240 E| acorde formado es el de re#menor en primera inversion sin ténica. EI nimero 6 de la cifra corresponde a la
nota re#, tdnica del acorde que esta omitida.
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c.81: II° grado.

¢.82: 1° grado con séptima y décima primera afadida.

¢.83: 11° grado mayor con séptima y novena en tercera inversion®+.,
c.84: V° grado.

c.85: V° grado.

c.86: I11° grado con séptima.

c.87: 1° grado con quinta disminuida aumentado de medio tono en primera inversion que

tiene funcion de 11° grado del VII°.

c.88: VII° grado menor.

La 10° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

241 e trata del acorde de fa#mayor con séptima y novena en tercera inversion. El nimero 2 de la cifra corresponde a
la nota fa#, tonica de acorde que en este caso estd omitida. Hemos utilizado el cifrado completo propuesto por

Hindemith para una mejor comprension de analisis de dicha funcién arménica.
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¢.90: V° grado con séptima mayor.

¢.91: V° grado con séptima menor.

€.92: VII° grado con séptima en tercera inversion.

€.96: V° grado con séptima.

La 11° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
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¢.97: 1° grado.

€.98: IVV° grado con séptima.

¢.99: V° grado mayor con séptima en tercera inversion.
¢.100: 1° grado en primera inversion.

¢.101: 1° grado con sexta afiadida.

¢.102: V° grado mayor con séptima en primera inversion.
¢.103: 1\V° grado en primera inversion.

c.104: V° grado con séptima.

La 12° frase tiene la siguiente secuencia arménica:

al
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¢.105: 1° grado menor.
¢.106: I\VV° grado menor con septima.

¢.107: V° grado con séptima en tercera inversion.
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¢.108: 1° grado en primera inversion.
¢.109: 1° grado menor con sexta afiadida.
242

¢.110: 1° grado menor en segunda inversion=*.

c.111. V° grado con séptima y novena®®,

La 13° frase tiene la siguiente secuencia arménica:

I
al
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€.112: I° grado®*,
€.113: 1° grado en segunda inversion.

c.114: \V° grado con séptima y novena en tercera inversion®+,

242 Se trata del acorde de mi menor en primera inversion sin ténica. EI nimero 4 de la cifra corresponde a la ténica
del acorde, la nota mi.
243 |_a novena del acorde, la nota do, es una nota de paso en tiempo fuerte.

244 Se trata del acorde de mi menor sin ténica.
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¢.115: \° grado mayor con séptima en tercera inversion246,
c.116: 1° grado en primera inversion.

¢.117: V° grado.

.118: 1° grado.

€.119: V° grado mayor.

€.120: 1° grado.

Anélisis ritmico: El pulso bésico de la obra en cuestion es el de corcheas en la seccién A
cuando analisamos el conjunto de la voz superior principal y la voz de bajo de acompafiamiento
en compas de 2/4 en tiempo Vivo. Analisando las voces por separado tenemos en la voz superior
células ritmicas de, negra puntillo-corchea, 2 negras, silencio de corchea-3 corcheas, corchea-
negra-corchea, negra-2 corcheas, 4 corcheas, 2 corcheas-silencio de corchea-corchea, negra-
silencio de negra, silencio de corchea-negra-corchea, negra-corchea puntillo-semicorchea; y e la
voz inferior de bajo tenemos células ritmicas de, silencio de corchea-2 corcheas-silencio de
corchea, silencio de corchea- 3 corcheas, negra-negra, 2 corcheas-negra, 2 negras, silencio de
corchea-negra-corchea, silencio de corchea-negra-corchea, 2 negras, blanca, negra, silencio de
corchea-negra puntillo, 4 corcheas, negra-2 corcheas, negra-silencio de negra, silencio de negra-
negra, negra-corchea puntillo-semicorchea, corchea-silencio de negra puntillo. El puente de
ligacidn tiene células ritmicas de blanca y 2 negras. La seccién B tiene un pulso que alterna entre
células de negras, blancas y corcheas. La coda tiene un pulso de blancas que se concluye con
corcheas al final.

Consideraciones: La obra tiene un tipo formal del tipo cancion A-B-A con una pequefa

coda al final. Ponce no utiliza el minueto o scherzo como es lo méas comdn para los 3°

245 Se trata del acorde de si mayor con séptima y novena sin tdnica, tercera y quinta. ElI nimero 2 de la cifra
corresponde a la nota si, ténica del acorde que esta omitida.
246 Se trata del acorde de si mayor con séptima en tercera inversion sin ténica y quinta. EI nimero 2 de la cifra

corresponde a la nota si, ténica del acorde
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movimientos de sonata, cambiandolo por un tipo formal cercano a la forma cancion del tipo A-
B-A que se utiliza en los 2° movimientos sonata siendo que la diferencia en este caso es que
dicho movimiento se presenta en tiempo rapido-Vivo. Como lo indica Ponce en la partitura esta
obra es un homenaje a los “Moments musicaux” de Schubert sirviendole de inspiracion para la
composicion de este movimiento, de carater directo, ligero y con un mensaje muy claro de lo que
quiere transmitir al puablico. La armonia utilizada estad dentro de las armonias tradicionales del
periodo romantico con pasajes en su mayoria en el tono principal y regiones tonales cercanas
como el de dominante y algunas regiones tonales mas lejanas como el de I11° grado. El estilo de
la obra es claramente romantico quiza un poco cercano a obras para piano que estilizaron

canciones populares europeas encajandolas en el idioma instrumental de la guitarra.
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Sonata V

"Sonata romantica"
"Hommage a Schubert"

.y -IV- Manuel Ponce
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Sonata V -“Romantica”, 4° movimiento:

Descripcion: EI 4° movimiento comparte juntamente sentimientos diversos y antagonicos
como la expresividad, firmeza, robustez y delicadez, siendo una obra que unen varios elementos
musicales con un mensaje siempre muy decidido y claro. Sigue con el estilo roméantico propuesto
por esta sonata siendo este Gltimo movimiento de caréacter conclusivo de las ideas musicales
presentadas en los movimientos anteriores, como una exposicion clarificadora de los
cuestionementos propuestos. Sigue ademas la influencia de la obra de Schubert para piano con
pasajes arreglados para la guitarra muy bien estructurados en lo que dice respeto a los aspectos
instrumentales, encajando con mucha habilidad contrapuntos, armonias y arpegios que dan forma
y belleza a la obra. Esta en la tonalidad de la menor, escrito en un compéas de 4/4 en tiempo

Allegro non troppo y serioso.

Forma: Utiliza recursos composicionales personales creando un tipo formal propio

posiblemente cercano as Scherzo:

Seccion A: Exposicion, Tema 1, cc.1 - 14,
Desarrollo, Tema 1, cc.15 — 35.

Seccion B: Exposicion, Tema 2, cc.36 - 39.
Tema 2, variacion 2, cc.40 - 43.
Tema 2, variacion 3, cc.44 - 46.
Puente de ligacion, cc.47 - 56.
Desarrollo, Tema 2, cc.57 - 74.
Puente de ligacion, cc.75 - 82.

Seccion A”: Exposicién, Tema 1, cc.84 - 89.

Desarrollo, Tema 1, cc.90 - 110.
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Seccion B”: Exposicion, Tema 2, cc.111 - 114,
Puente de ligacion, cc.115 - 125.
Seccion A”": Tema 1, cc.126 — 137.
Tema 1, cc.138 - 141.
Seccion C, cc.42 — 168.
Coda: cc.169 - 178.

Andlisis fraseologico: La 1° frase esta construida a 3 voces donde la voz principal en la
voz superior estd formada con acordes que forman una estructura contrapuntistica que contienen
una voz intermediaria y una voz de bajo. Tiene un periodo(al) con 3 subperiodos donde el 1°
subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo(a“1-a"2), el 2° subperiodo(a™) tiene 2 miembros
de subperiodo(a”"1-a”"2) y el 3° subperiodo(a”“concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-

a’"“concl.), cc.1-6:
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La 2° frase, variacion de la 1° frase, tiene una voz principal con algunos pasajes en forma
de arpegio y otros pasajes por grados conjuntos siendo una estructura a 2 voces. Esta construida
con 1 periodo(al) con 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de
subperiodo(a’1-a"2), el 2° subperiodo(a™) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a”"2) y el 3°

subperiodo(a”“concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a””"1-a"""2), cc.8-14:
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La 3° frase, seccion desarrollo-Tema 1, estd formada por arpegios que alternan en
direccion ascendente y descendente en la voz superior acompafiada de notas de bajo, siendo esta
estructura la que va a ser utilizada en toda la seccién. Esta construida con un periodo(al) con 4
subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 4 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2
miembros de subperiodo(a’1-a"2), el 2° subperiodo(a””) tiene 2 miembros de subperiodo(a” 1-
a~’2), el 3° subperiodo(@a””) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-a”""2) y el 4°
subperiodo(a”"“concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a”""1-b""""2), cc.15-18:
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Vb/V 3#

La 4° frase repite el modelo de la frase anterior. Tiene un periodo(al) con 4 subperiodos
donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-a"2), el 2° subperiodo(a™’) tiene 2
miembros de subperiodo(a”"1-a""2), el 3° subperiodo(a” ") tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-

a’""2) y el 4° subperiodo(a”"“concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a”""1-a""""2), cc.19-22:
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La 5° frase sigue con el modelo de arpegio de la frase anterior. Tiene un periodo(al) con 4
subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-a"2), el 2° miembro
de subperiodo(a™") tiene 2 miembros de subperiodo(a” 1-a""2), el 3° miembro de subperiodo(a” ")
tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a"""2) y el 4° subperiodo(a””"“concl.) tiene 2 miembros de
subperiodo(a”""1-a""""2), cc.23-26:
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La 6° frase sigue el modelo da la frase anterior con algunos cambios en el acompafiamiento
de las notas de bajo. Tiene un periodo(al) con 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2
miembros de subperiodo(a’l-a’2), el 2° subperiodo(@”) no tiene divisiones y el 3°

subperiodo(a”“concl.) tiene 2 miembros de subperiodo(a” "1-a"""2), cc.27-29:
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La 7° frase mantiene el modelo de la frases anteriores constitutivas de la seccion desarrollo
que ahora tiene un caracter conclusivo de dicha seccion. Tiene un periodo(al) con 5 subperiodos
donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-a"2), el 2° subperiodo(a”) repite
el subperiodo anterior, el 3° subperiodo(a™) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a"2), el 4°
subperiodo(a”“1-a”"2) repite el modelo del periodo anterior y el 5° subperiodo

conclusivo(a™“concl.) tiene 5 miembros de subperiodo(a”"1-a""2-a"""3-a"""4), cc.30-35:
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La 8° frase, seccion B-Tema 2, estd construida con 2 voces donde la voz principal superior
se constituye de notas disjuntas en direccion ascendente y descendente que en algunos puntos de
la melodia forman arpegios y que vienen acompafiadas de notas de bajo. Tiene un periodo(al)
con 2 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1°
miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a'l,1-a’1,2) y el 2° miembro de
subperiodo(a“2) tiene 2 miembros de subperiodo(a’2,1-a"2,2); el 2° subperiodo(a”“concl.) tiene 2
miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a”"1) tiene 2 subdivisiones(a”"1,1-

a’’1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a”"2) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-a""2,2), cc.36-39:
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La 9° frase, Tema 2-variacion 2, repite el modelo de la frase anterior, cc.40-43:
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La 10° frase, Tema 2-variacion 3, repite la estructura de la frase anterior con la diferencia
del 2° subperiodo(b”"1concl.) que tiene 2 miembros de subperiodo(a™1,1-a""1,2) sin mas

subdivisiones en su construccion, cc.44-46:
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La 11° frase, puente de ligacién, tiene en el 1° periodo(al) una estructura que alterna entre
2 'y 3 voces donde la voz principal superior es una melodia en grados conjuntos y disjuntos que
tienen un acompafiamiento de notas de bajo en algunos puntos solas y otras acompariadas de
notas intermediarias. El 2° periodo(a2) también tiene una voz principal superior con alternancia
de grados conjuntos y disjuntos que alternan en direccion ascendente y descendente. Tiene 2
periodos donde el 1° periodo(al) tiene 4 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2
miembros de subperiodo(a’1-b"2), el 2° subperiodo(a”™) tiene 2 miembros de subperiodo(a™ 1-
a’"2), el 3° subperiodo(a” ") tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a"""2) y el 4° subperiodo(a”" ")
tiene 2 miembros de subperiodo(a”""1-a""""2); el 2° periodo(a2) tiene 3 subperiodos donde el 1°
subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2
subdivisiones(a'1,1-b"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2 subdivisiones(a'2,1-
b'2,2), el 2° subperiodo(a™”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a”"1) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1,1-a”’1,2) y el 2° miembro de
subperiodo(a’2) tiene 2 miembros de subperiodo(a”2,1-a""2,2); el 3° subperiodo(a”"concl.)
tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a” 1) tiene 2
subdivisiones(a”"1,1-a"""1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a”"2) tiene 2 subdivisiones(a”""2,1-
a’’’2,2), cc.47-56:
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La 12° frase, desarrollo-Tema 2, esta construida con un tipo de contrapunto a 2 voces con
una voz principal superior acompafiada de una voz de bajo que en algunos puntos hace un
contracanto de la voz principal. Prevalece la utilizacion de grados conjuntos con algunos
momentos de saltos melddicos en forma de grados disjuntos. Tiene un periodo(al) con 2
subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 3 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-a"1,2), el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2
subdivisones(a’2,1-a'2,2) y el 3° miembro de subperiodo conclusivo(a’3 concl.) tiene 2
subdivisiones(a“3,1-a"3,2); el 2° subperiodo(a™") repite el moldelo de frase del 1° subperiodo(a’),
cc.57-62:

Desarrollo-Tema 2 al

a

Ve 13 a’3concl.

Y NE .
= 5 m . | s;_._‘ - m
E Q ] () 1
? D r | ! !
- VIV I, #vnu VI Tlyy VIL;
A - V/II
V/VI

702



/_31\ a’’ a’"3concl. ™
~a’l.1 a’'12 a0 e m
/—’\ 2 f P a 3 1 - b
60 J t Q ‘ \ R
#ﬁ : i ' g ,l o =N
@ hal '. T T
B A il

o
VI 11 I
I oH 6V1é#lll Vllélll
2 4 34
V/11I

La 13° frase esta formada de 2 voces que se complementan donde en algunos puntos de la
melodia la voz principal de la voz superior viene acompafiada de la voz de bajo que hace un
moldelo melédico de contracanto de la voz superior y al final de la frase la voz principal esta
acompafiada de notas de bajo en el 1° tiempo fuerte. Tiene un periodo(al) con 2 subperiodos
donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-a"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a’2) tiene 2
miembros de subperiodo(a’2,1-a"2,2); el 2° subperiodo(a”"concl.) tiene 2 miembros de
subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a™"1) tiene 2 subdivisones(a”"1,1-a""1,2) y el 2°

miembro de subperiodo(a” 2) tiene 2 subdivisiones(a”"2,1-a""2,2), cc.63-66:
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La 14° frase retoma la idea musical de Tema 2 de la seccion B con algunos cambios
referentes a la estrutura de la frase. Esta construida a 2 voces donde la voz principal superior, que
realiza saltos melddicos en direccion ascendente y descendente juntamente a momentos de la
melodia por grados conjuntos, viene acompafiada en algunos puntos de la melodian por notas de
bajo que hacen contrapunto a la voz principal y también por notas de acompafiamiento en tiempo
fuerte. Tiene 4 periodos donde se repite el moldelo de frase a cada 2 subperiodos. Esta
compuesta de un periodo(al) donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde
el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’l,1-a"1,2) y el 2° miembro de
subperiodo(b”2) tiene 2 subdivisiones(a’2,1-a"2,2), el 2° subperiodo(a”) repite el moldelo del 1°
subperiodo(a’), el 3° subperiodo(a”™”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a’"1) tiene 2 subdivisiones(a”"1,1-a""1,2) y el 2° miembro de subperiodo(b”2) tiene 2
subdivisiones(a”"1,1-a""1,2), el 4° subperiodo(a™") repite el moldelo del 3° subperiodo(a”™), cc.67-
74.

II
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La 15° frase estd compuesta de una voz principal superior con valores ritmicos de blancas
que alterna en direccion ascendente y descendente en algunos puntos por saltos melédicos y
otros por grados conjuntos que tiene un acompafiamiento en la voz de bajo con células ritmicas
de corcheas siempre con una formacion melddica de saltos de tercera en direccion descendente.
Tiene un periodo(al) con 4 subperiodos donde el 1° subperiodo(a’) tiene 2 miembros de
subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-a"1,2) y el 2°
miembro de subperiodo(a’2) tiene 2 subdivisiones(a'2,1-a"2,2) Los siguientes subperiodos(a”” -

a’""-a”"""concl.) siguen el modelo melddico del 1° subperiodo(a”), cc.75-82:
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La 16° frase, seccion A’-Tema 1, repite el modelo de la 1° frase de la seccion A-Tema 1.

La diferencia esta en que el Tema 1 esté en la tonalidad de si menor, cc.83-89:
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La 17° frase repite el modelo de la 3° frase, cc.90-93:
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La 18° frase repite el modelo de la 4° frase, cc.94-97:
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La 20° frase repite el modelo de la 6° frase, cc.102-104:

709



al

- -~ B i 6% o (6% 6% o
O —H
) - i
r gr g I11#
Vig 5#
3#
IV/IIT#
a"'concl.\
/;_”T a2 |
’h‘/ e = L
104
‘_._
o
pl gr g
Vig
3#

La 21° frase repite el modelo de la 7° frase, cc.105-110:
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La 22° frase, seccion B"-Tema 2, repite el modelo de la 8° frase, cc.111-114:
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La 23° frase estd construida a 2 voces donde la voz principal superior, formada por saltos
melddicos y grados conjuntos en direccién ascendente y descendente estd acompafiada de notas
de bajo que hacen contrapunto a la voz principal. Tiene un periodo(al) con 6 subperiodos(a™-a”"-
a’’-a”"-a”""""), cc.115-119:
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La 24° frase sigue con una construccion a 2 voces donde la voz principal, formada por
arpergios en direccion ascendente y descendente, esta acompafiada de notas de bajo. Tiene un
periodo(al) con 6 subperiodos donde el 1° subperiodo(a“l) tiene 2 miembros de subperiodo(a’1-
a’2), el 2° subperiodo(a””) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-a""2), el 3° subperiodo(a” ") tiene

2 miembros de subperiodo(@”1-a”""2), el 4° subperiodo(@"") tiene 2 miembros de

rrrrr

al

i a
‘/afl———aa'\zk a1 )
S T i I il
me e S s
f pr pr pr y
1A A\
Vv VI

712



" Pfv Ds
IVs Tonalidad : La mayor

4
A%

La 25° frase, seccion A”"-Tema 1, se basa en el modelo de la 1° frase de la seccion A-Tema
1 con la diferencia que ahora en tonalidad mayor. Esta formada por 3 y 4 voces con una voz
principal superior acompafiada de una voz intermediaria y de bajo que forman acordes con la voz
principal creando un tipo de contrapunto tipicos de la musica romantica. Tiene un periodo(al)
dividido en 5 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”1-a"2),
el 2° subperiodo(a™”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a""2), el 3° subperiodo(a™"") tiene 2
miembros de subperiodo(a”"1-a”""2), el 4° subperiodo(@a”’’) tiene 2 miembros de

rrrrr

subperiodo(a”""1-a""""2) y el 5° subperiodo(a

1) tiene 2 subdivisiones(a”"""1,1-a"""""1,2) y el 2° miembro de
2) tiene 2 miembros de subperiodo(a””"""2,1-a"""""2,2), cc.126-137:

,,,,
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La 26° frase repite el modelo de la 25° frase, seccion A"-Tema 1, en los 2 primeros
subperiodos(a™a“”’), cc.138-141:
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La 27° frase, seccion C, esta construida con acordes a 6 voces consecuentes de las 6
cuerdas de la guitarra con una melodia en la voz superior que recuerda al Tema 1 de la seccion
A”". Tiene un periodo(al) con 6 subperiodos donde el 1° periodo(a”) tiene 2 miembros de
subperiodo(a1-a"2), el 2° subperiodo(a””) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a""2), el 3°
subperiodo(a™”) tiene 2 miembros de subperiodo(a”"1-a"""2), el 4° subperiodo(a”"") tiene 2

,,,,,

miembros de subperiodo(@”""1-a”"""2), el 5° subperiodo(a”""") tiene 2 miembros de
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La 28° frase, seccion Coda, utiliza recursos musicales que habian sido empleados en la
seccion desarrollo-Tema 1. Estd construida con arpegios en las voces superiores en direccion
ascendente y descendente que viene seguidos de escalas en grado disjunto y conjunto

acompafiadas de notas de bajo con funcién de acompafiamiento. Tiene un periodo(al) con 2
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subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 2 miembros de subperiodo donde el 1° miembro de
subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-a"1,2) y el 2° miembro de subperiodo(a“2concl.)
tiene 2 subdivisiones(a’2,1-a"2,2), el 2° subperiodo(a’) repite el modelo de subfrase del 1°
subperiodo(a’2 concl.), cc.169-172:
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La 29° frase, frase conclusiva de la seccion Coda, mantiene el modelo de frase de la frase
anterior. Tiene 1 periodo(al) con 3 subperiodos donde el 1° subperiodo(a”) tiene 3 miembros de
subperiodo donde el 1° miembro de subperiodo(a’l) tiene 2 subdivisiones(a’1,1-a"1,2) y los 2
subperiodos posteriores(a’1-a"1) repiten el modelo de subfrase del 1° subperiodo(a’l); EI 2°
subperiodo(a””) tiene 3 miembros de subperiodo(a”"1,1-a""1,2-a""2), cc.173-178:
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Analisis armonico: La 1° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.1: 1° grado en primera inversion. 1VV° grado. V° grado.
c.2: VI° grado. 11° grado con septima. V° grado mayor.
c.3: 1° grado. VI° grado en primera inversion. I\V° grado. V° grado.

c.4: 1° grado con séptima en primera inversion que tiene funcién de V° grado del V°. II°

grado con novena.
¢.5: V0 grado mayor. 1° grado mayor que tiene funcion de V° grado del 1V°.

c.6: 1\V° grado.

c.7: V° grado con séptima. V° grado. V° grado con novena y séptima. VV° grado mayor con

sexta afladida.
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La 2° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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c.8: 1° grado. 1VV° grado. V° grado con septima.
c.9: VI° grado. 11° grado en primera inversion. V° grado mayor. V° grado con séptima.
¢.10: 1° grado. IV° grado.
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c.11: 11° grado en primera inversion. 11° grado. 11° grado en primera inversion que tiene

funcion de V° grado del V°. 11° grado.
c.12: \° grado mayor. I° grado mayor con septima que tiene funcién de V° grado del IV°.
¢.13: I\V° grado.

c.14: \V° grado con septima. V° grado. V° grado con séptima y novena. V° grado.

La 3° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Desarrollo-Tema 1 al
=
a
: /’11\ 81,2\‘ il | 79
g .

Vb/V

c.15: I° grado. 11° grado con séptima en tercera inversion.

c.16: 1° grado. I° grado en segunda inversion. 1° grado.
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c.17: 11° grado mayor dismimuido de medio tono en primera inversion que tiene funcion de

V° grado disminuido de medio tono del V°.

¢.18: V° grado mayor.

La 4° frase tiene la siguiente secuencia armonica, cc.19-22:

R
l
= el g% s
-
I 112
al
a’’’ a’"""concl

¢.19: I° grado. I1° grado con séptima en tercera inversion.

c.20: I° grado. I° grado en segunda inversion. 1° grado.

c.21: I11° grado en primera inversion. V11° grado con séptima que tiene funcion de V° grado
del I11°.

c.22: 111° grado. 111° grado en segunda inversion. 111° grado.
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La 5° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

al

@ @ @ @ @
@ hal
[y b = — =
il i s f
11 11, 15 T I
V/VI 34 4 i
V/IV 3
al
a’ a’"‘concl.
/,_8,_1\ i 1 a’’’2
52
: Y
oy o -
) J o - T
J = = o =
" P f i g
P subito
[11# 1114 [11#
e Vilsy 6
2# 3% a4
4# V/III
III/Imayor

c.23: I11° grado. 111° grado con séptima en tercera inversion que tiene funcion de V° grado

del VI°.

c.24: 1° grado mayor con séptima que tiene funcion de V° grado del 1\V°. I° grado mayor con

séptima en segunda inversion?¥. I° grado mayor con séptima.

c.25: 111° grado menor aumentado de medio tono en segunda inversion que tiene funcion de

I11° grado del 1° mayor. V1I° grado mayor que tiene funcion de V° grado del I11°.

.26: 111° grado menor aumentado de medio tono. I11° grado menor aumentado de medio

tono en segunda inversion. 111° grado menor aumentado de medio tono.

247 El nmero 4 de la cifra corresponde a la tonica del acorde, la nota la, que en este caso esta omitida.
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La 6° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

al

N
|
A\w ¥
—
A\w Y

VI#6 4
3#

VI/Imayor
c.27: VI° grado menor aumentado de medio tono en primera inversién que tiene funcion de

VI° grado del 1° mayor.
c.28: 111° grado menor aumentado de medio tono.

¢.29: VI° grado menor aumentado de medio tono en primera inversion que tiene funcion de
VI° grado del 1° mayor.

La 7° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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al a2
o, o o
— - Lo o
. 2 2 £
ﬁr. l
III#S#
al
a’ a’’
e 42 & SN - E—
T — /—j\
31
9 e TR T ey o g
— e — i fe—p"
D) Qr. | qr. V |
VII#
HI#S# 97#;
S#
4#
V/1I#
/"a;ﬁ a’“concl.
= a’ a1 rrrny =
W=l e T I INCT-_ThY
PressTrLss SLLe=CE : - ;
: YV Joee ﬁr. L. FV ” D = v
f F r i
VII#9 " III#5 4 e " I3y Vg
T G 5
S5# 2
4#
V/II#

¢.30: 111° grado menor aumentado de medio tono.

¢.31: 111° grado menor aumentado de medio tono.

c.32: VII° grado mayor aumentado de medio tono con séptima y cuarta en el bajo que tiene
funcién de V° grado del 111° aumentado de medio tono.
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¢.33: VII° grado mayor aumentado de medio tono con séptima y cuarta en el bajo que tiene

funcidén de V° grado del 111° aumentado de medio tono.

c.34: 111° grado menor aumentado de medio tono. 111° grado menor aumentado de medio

tono con séptima en tercera inversion,

c.35: 1° grado mayor que tiene funcion de V° grado del 1V°. \V° grado en primera inversion

con séptima.

La 8° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

-B- Exposicion
Tema 2 al

a’‘concl.

™
a’12 2’2 FELl - \

F e U Y h /—‘\a a’'12> /—’_\

a tempo scherzando /a_Z,l\ /3_2:2\ ‘ J J ! J N /a_Z,l\ /az"z\

S AN o T e T o M -
A

I

'JIO\<
(98]

c.36: 1° grado.
¢.37: V° grado con séptima en primera inversion.
c.38: I° grado. VII° grado en primera inversion. 1° grado en primera inversion. 1\VV° grado.

¢.39: V° grado. II° grado con séptima en segunda inversion que tiene funcion de V° grado

del Vo2, o grado en primera inversion. \VV° grado con séptima.

248 E| nmero 2 de la cifra corresponde a la nota do, tonica del acorde, que en este caso esta omitida.

249 E] nimero 4 de la cifra corresponde a la nota si, ténica del acorde, que en este caso esta omitida.
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La 9° frase tiene la siguiente secuencia armonica, cc.40-43:

Tema 2-variacion 2 o b ’concl
" | ~ \
/a']—\ /'32\ '/’_\/’a;lw A
. a'l,l a'l2 ™ 7p22 jzz qJJ /I\ e g
ke ) S ; e
NS 2 = ] = o B
o = =, - iF o s
I I A A
g k M Vil My Vo LTy
VIV VIV

¢.40: I° grado menor.
c.41: \VV° grado con séptima en primera inversion.

c.42: 1° grado menor. VI1I° grado en primera inversion. I° grado en primera inversion. 1\V°

grado con séptima disminuida aumentado de medio tono que tiene funcion de VI1° grado del V°.

c.43: V° grado. V° grado en primera inversion. I° grado. 11° grado mayor con novena que

tiene funcion de V° grado del V°.

La 10° frase tiene la siguiente secuencia armdnica:

Tema 2-variacion 3 al
- 4 b""Iconcl.
/ a’'l N /—\
/—W/’a\ ALl gEs
ra’l.l a a'2.1 a22> ——
44 /a_\ 4 L e T J
N 4t A\ ‘
P A - Dl ] I | #
ST R 0T Rl
vV Va3) I 1 I Iy V. 1
L 9 9 o# %6
4 4 7 3
V/V
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c.44: V° grado. \VV° grado en segunda inversion con sexta afiadida®*®.

c.45: 11° grado con séptima y cuarta en el bajo. 11° grado con séptima y novena.

c.46: 1° grado. 11° grado mayor con séptima en segunda inversion®?. V° grado en primera

inversion. 1° grado.

La 11° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Puente de ligacion
I a’

al b2,
Ty
:—‘ —@ @@ @
113#
V/V
48 f \r\
O u# \ J
o #UT . .
A : & *4d o
T -
VI# VI, 1V,
1 IVE, VI, 7 I 7 1%
6 54 2 S5#
V/VII VI/VII

250 a nota do es consecuente de la melodia. Bordadura superior sin resolucion.

251 El ndmero 4 de la cifra corresponde a la nota si, ténica del acorde, que esta omitida.

729



c.47: 11° grado mayor que tiene funcién de V° grado del V°.
c.48: 111° grado con séptima. 1° grado en primera inversion.

c.49: IV° grado aumentado de medio tono con séptima que tiene funcién de V° grado del

VI1I°. VII° grado mayor con septima en tercera inversion.

¢.50: VI° grado menor aumentado de medio tono con séptima que tiene funcién de VI°
grado del VII°. I11° grado en primera inversion.

c.51: VI° grado con séptima. I\V° grado en primera inversion.
¢.52: 1° grado en primera inversion. I° grado.
¢.53: VI° grado con séptima.

c.54: 111° grado. I° grado.
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¢.56: 11° grado.

La 12° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Desarrollo-Tema 2 ; al
a
\ﬁ’—l”f , —
N a'1.1 , /’—al\ E |
e J e LR N T
ey j| |
‘ 0 ™ | 4 -
E . ] 3 7 _gléj &
T p 4 | ! |
' I VI
VILVI Il VIII, VI o 7
W 6" 6 6 g 4
A V/II

V/VI

I
2 4 , 3#
V/II

¢.57: VI° grado. VII° grado en primera inversion.

c.58: VI° grado en primera inversion. I11° grado mayor en segunda inversion que tiene

funcion de Ve grado del V1°%2, VI° grado. I11° grado en primera inversion. VI° grado.

252 E] nimero de 4 de la cifra corresponde a la nota do, ténica del acorde, que en este caso esta omitida.
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¢.59: 11° grado mayor con séptima en tercera inversion?2, VI11° grado con séptima que tiene

funcion de V° grado del I11°.

¢.60: 111° grado. VI1I° grado mayor con séptima en tercera inversion que tiene funcién de V°

grado del 111°.

c.61: 111° grado en segunda inversion. VII° grado mayor en segunda inversion®4. 111° grado.

VII° grado mayor en primera inversion?®®, 111° grado.

€.62: 1° grado.

La 13° frase tiene la siguiente secuencia armdnica:

al
a"concl.\
rarll 43N |

/ 3’21 4 ( a"12 r'21
e 822 ™ S =R /a__:\/—\

=

;

| nl
.

V, VI
6 2# Vi
V/II

253 El nmero 2 de la cifra corresponde a la nota si, ténica del acorde, que en este caso esta omitida.
254 El nimero 4 de la cifra corresponde a la nota sol, ténica del acorde, que en este caso esta omitida.
255 El nmero 6 de la cifra corresponde a la nota sol, ténica del acorde, que en este caso esta omitida.
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€.63: 1° grado aumentado de medio tono con séptima.

c.64: V° grado en segunda inversion.

€.65: VI° grado mayor con séptima en segunda inversion que tiene funcion de V° grado del
||0256_

€.66: VI° grado mayor.

La 14° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:

II
al
o -
2 a’'l b2 a’'l
a2l 4’23 mJM". e 7 a1 2
~ . T\/_'\/ e N /J\
68
: J‘J b{ =| Ty # !D'h'J Jn_
o — s o of  —
NV I L1=d | L/ | I L7
o | | | v l

256 E| nmero 4 de la cifra corresponde a la nota fa, tonica del acorde, que en este caso esta omitida.
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W/L‘L\ ""2¢oncl.
/’\ i 13 77

~ a’l.l 312 z o ./~ a .

Gy

c.67: 11° grado.

€.68: V° grado menor en segunda inversion. VI° grado con novena menor en el bajo que

tiene funcién de V° grado del V°.
€.69: 11° grado.
¢.70: 11° grado mayor que tiene funcion de V° grado del V°.
c.71: \V° grado menor.
c.72: 11° grado mayor.
c.73: 11° grado menor.

c.74: 11° grado menor en segunda inversion.

La 15° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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Puente de ligacion

‘ |
l 3
- hal
9 i
Vhy 1l
V/II <
al
o
a2 S a a2 A a1
2.1 25 ALl B2 emmT o 12
y a /a__\ a T—-\ a2 /a_,\ ~a 1.1 /a_\
R T
12 ™ e ho§
haf hul haf
=S AR AN L] L
Vi3 \A Vizy Vigy Vizy Vi Vi I,
9 4
a""cm
- ﬁ a 221 a 22 fa 1,1 -a 1,2 a""2,1 a""2,2 i
fHaq | I
o i Y 7 '
VI3# V%- \\/,/Ilzf Tonalidad : Si menor

c.75: VI° grado mayor que tiene funcién de V° grado del 11°. 11° grado en segunda inversion.
€.76: V1° grado mayor. V° grado con novena en cuarta inversion’.

c.77: VI° grado mayor. VI° grado mayor.

257 Se trata del acorde de mi mayor con novena en cuarta en el bajo. La ténica y la séptima del acorde estan omitidas.
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c.78: VI° grado mayor. V° grado con novena en cuarta inversion.
c.79: VI° grado mayor. 11° grado en segunda inversion.

¢.80: VI° grado mayor. VV° grado con novena en cuarta inversion.
c.81: VI° grado mayor que tiene funcién de V° grado del 11°.

La 16° frase tiene la siguiente secuencia arménica:

-A’-Tema
Exposicion al

]
| A | Ny ‘Lh hé Qj E
hu# I - f“/,, .,19: Jﬂ’v'ﬁijm 2 =
= = = = i =% E: |=$:
0y = x D‘/W T 7, B
L A T
VI H~ Vyy V/SV T 3
VIV
al !
s
89 ; i
Jg = &t =1
f f»p
6 Vob
4 7

736



€.83-89: Modulacion de la seccion A" a la tonalidad de si menor como reexposicion de la

seccion A. Repite la secuencia arménica de la 1° frase.

La 17° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

al

Desarrollo-Tema 1

a s

— o 0o—0 @ L Y A — & —0 0 0 0 0 0
: = = o
g P ¢ F
I 11 I I I
6
3 ;
2’ ""concl. |
/—Ll\ a”’z a” l e 2 ;
92 e B e
- ;
&) e e’ = #
@

—
|
< T

I v #

III/VIImenor

cc.90-93: repite la secuencia de la 3° frase (tonalidad: si menor).

La 18° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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al

a’ a
——al a2 a1 2
~ ~ 1/\/’_—&
94 ! X
Nut o J | | 1 |
g Fgh—e 2 ) r r )
fs—1 T i
ANIV 11
Y)

-~ 9
-9
- 9
T8
-y

11
o I
2 4
2 a’"concl.
a1 a2 ¢ g a 1 /—3\
96
Hut | | [ i o o o
D" AR _ IVl =| =| : - &# @ P &
]
o
.) = - . —=
o P e T
VII I I 11
IH6 g/ 6
4 v/l 4
cc.94-97: Repite la secuencia armonica de la 4° frase(tonalidad: si menor).
La 19° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
al
a a’
a'l a2 1 a2
98
P’ A - I\l o e e ® @ &
{1 #
o P :
1 r i fFFf
111 11, I
V/VI 3#
V/IV
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L
3
N

- l - H ' =
o F w7
i Vs,

4 S
I1I/Imayor VI

cc.98-101: Repite la secuencia armonica de la 5° frase(tonalidad: si menor).

La 20° frase tiene la siguiente secuencia armdnica:

al

W nunlunslamalagnlimmalanplunnlans]

L aM o el | o o s © 4 .
y 4l o . F Al v v v v e e @
S fo—
r D r g I11#
Vig 54
3#
IV/111#
a"'concl.\
r‘/——ﬁ 3 ¥
104
‘—.—
D)
pl gr g
VI6
3#

cc.102-104: Repite la secuencia armonica de la 6° frase(tonalidad: si menor).
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La 21° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

" o o
10 Tl
H # =
Lig 7
[1I#
S5#
al
a’ a
a1 a2 a1 a2
,/\ /’—\ ‘ e //\
T J & J g J
P A2V o ﬁ* ;ﬁ @ ﬁ = .. o @
hal bl | Jy
H' y Hr' ﬁﬁ F
e VII#9#
S5# A
V/111#
a a’"concl

VII#9# III#5 " III#9 4 34 V6
Ix 6# 5
2
V/I1#

cc.30-35: Repite la secuencia armonica de la 7° frase(tonalidad: si menor).

La 22° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
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-B’- - Exposicion al

Tema 2 , b’ 'concl.
‘1 ! ; A a2
m = CATLL I

a
Y a2l 422

scher_ P e e | /a__Z_l\ /a_Z.aZ\
111 D ) P ] _ﬂ J

Y 4 - - Ao

g 4 ;'q.J‘hJ*
r\(_‘n} bl - [ - ﬁ bl
e [ —
o - i b i .7 T l =
Vau Mgy V,
5 3 q
VIV
cc.111-114: Repite la secuencia armonica de la 8° frase(tonalidad: si menor).
La 23° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
Puente de ligacion al 7
a g a
115 L i ) } AE t Ah \ -
© : —— e :
A2 A i
modulacion a La mayor:1 12 I6 IV6 II
Vv I
m (
ﬂ/—_ﬁ
119 | |
& @
\")\}
III6 I7
v II

¢.115:(modulacion a la mayor). 1° grado.

¢.116: 1° grado con séptima en tercera inversion. 1° grado en primera inversion.

€.117: IV° grado(tonalidad: la mayor, \V° grado).
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€.118: 11° grado(tonalidad: la mayor, 1° grado).

€.119: I1I° grado en primera inversion(tonalidad: la mayor, 1V° grado). I° grado con

séptima(tonalidad: la mayor, 11° grado).
La 24° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

al

m I Ty
IVs Tonalidad : La mayor

4
A%
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¢.120: 1'v° grado(tonalidad: la mayor, V° grado).
¢.121: V° grado(tonalidad: la mayor, VI° grado).

c.122: 111° grado con sexta afiadida(tonalidad: la mayor, 1\VV° grado). 1° grado con séptima en
primera inversion(tonalidad: la mayor, 11° grado).

c.123: VII° grado con novena en segunda inversion(tonalidad: la mayor: 1° grado). 1\V°
grado con cuarta y novena en el bajo(tonalidad: la mayor, V° grado).

c.124: VII° grado en segunda inversion(tonalidad: la mayor, I° grado).

¢.125: IV° grado en segunda inversion con cuarta(tonalidad: la mayor, V° grado)?. I\V°
grado(tonalidad: la mayor, V° grado).

La 25° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

&

-A’’-Temal

16 v V7
T |
al 11
T
a2 =N 2 ,
™ a1 B2 a1 a2
129 ‘
Hutt 4° ﬁ‘J “ 'L_Q‘J:Dua o é_D‘EQjQ
o #UT - o
f~N—1—— o—" z
R L A
I A rr
r r v sempre f
- I I IV7 116V116 III7 VI 1113#
6 it V/VI
. VIVI

28| a nota la es un retardo que se resuelve en la nota sol#, tercera del acorde de mi mayor de dominante.
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c.126: 1° grado. I° grado en primera inversion. 1\VV° grado. V° grado con séptima.

¢.127: 11° grado con quinta disminuida y séptima en primera inversion que tiene funcion de
\/° grado menor del V°. 1° grado con novena en segunda inversion. \V° grado con séptima y sexta
afiadida.

c.128: I° grado. 1° grado en primera inversion. 1\V° grado. 1\VV° grado con novena en primera

inversion°,
¢.129: V° grado con séptima en primera inversion.
¢.130: 1° grado. I° grado.

c.131: IV° grado con séptima. 11° grado en primera inversion. VII° grado en segunda

inversion. 111° grado mayor con séptima que tiene funcién de V° grado del VI°.
€.132: VI° grado. I\V° grado.
¢.133: 111° grado mayor que tiene funcion de V° grado del VI°.
c.134: VI° grado. 11° grado.

€.135: VI1I° grado menor con séptima que tiene funcion de V° grado del 111°. 111° grado.

259 | a nota mi, novena del acorde de re, es una nota de paso en tiempo fuerte.
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€.136: 1\V° grado con septima. 11° grado en primera inversion.

€.137: V° grado con novena. V° grado con séptima.

La 26° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

Tema 1

|

¥
I I6 |AY4 V7
al
’m a1l a2 ;
e [ e W
139 ‘
s 4 I s 5 .

Iy, v I Ig v Iv, I I y
5 6 5
3

Vmenor/V

€.138: 1° grado. I° grado en primera inversion. 1\VV° grado. V° grado con séptima.

€.139: 11° grado con quinta disminuida y séptima en primera inversion que tiene funcién de

V° grado menor del V°. V° grado. V° grado.

€.140: 1° grado. I° grado en primera inversion. 1\V° grado. 1V° grado con novena en primera

inversion.
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c.141: 11° grado con séptima en primera inversion. 11° grado con séptima. V° grado.

La 27° frase tiene la siguiente secuencia armonica:

-C-/———— -
: / a'l
5\ ‘/f
<
Z

= = = <

@ K7 7 [

1 1 IV9 V7

al
—
A /’_alx '
\ - R R -Gv
"o s g 2 2 = s  Z s 2 g
p” A - I\ =2 =) . Z
o — & —
RRAY 4 = -
), a4 4 2 4 2 & 4 = 2 = g 2
I, [, 7 7 7 f'& 7, K7 @ 7 ¥, @
I I L, v
I [ Iy, Vv, I I v, V.
Vmenor/V
al
a" rrrer
12 - ) /,_a_\/l
N /’——\
150 /—\ hs e = &
Hut b ¥ < i = = -
p’ A 'ﬂu'l" L H' H' = E = =
G 2. :
o2 :
), g £ 2 = s & 2 = 2 = 4 =
@ @ @ @ f_ﬂ © @ © @ @ @ ©
I
F My Ty v vy WY, o1 VW
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rrrrr

—= -
e ——
- — T |
<
l5(;5 ui S hé < Kz = g .f .
P i i 2 : .
{ey—T1—1 : - ; : E
\_\J & P
7 7, 7, [~ z - z pz . = - 2
11 11 v Il o~ V.
I 7 g 9 9 V
3f I3ﬁ v v, I ” » I : ?,#
VIV 34
~d V/V V/V
al V/V /
e A
/_31\ """ 5 2 3
—= \ f
L 3 = b= < j [,2 bg a a
N out = : Bz = < b7 b2 2 < )
i S — 4 — 4.2 42 Z
S — Bz 2 e =
= s 2 = B B o = =B 42 2 z
z z Z Zi z z z z fa z z z
[ I i, vi, I Vg, b IIb7h VgV IV
3# 54 3# 7 5
34 V/II 3
V/IIImayor
—
168 \
9 At
& -
d & -
K, 7,
V4 v,

c.141: 1° grado. I° grado.

€.142: 1\V° grado con novena. I\V° grado con séptima.

€.143: 1° grado. I° grado.
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c.145:

séptima.

c.146:

c.147:

c.148:

c.149:

¢.150:

c.151:

c.152:

c.153:

c.154:

c.155:

c.156:

c.157:

c.158:

c.159:

séptima.

c.160:

c.161:

I1° grado con séptima que tiene funcion de V° grado menor del V°. V° grado con

1° grado. 1° grado.

IV grado con novena. IV° grado con séptima.

1° grado. 1° grado.

IV grado con sexta afiadida. \V° grado con séptima.

I° grado menor. 1\VV° grado menor.

IV grado menor. \V° grado con séptima.

I° grado menor. VI1° grado con séptima disminuido de medio tono.
IVe grado. V° grado con séptima.

I° grado menor. I° grado.

IVe grado. V° grado con séptima.

I° grado menor. 1° grado menor.

IV grado. V° grado con séptima.

1° grado. 11° grado mayor con séptima que tiene funcion de V° grado del V°.

I1° grado mayor con séptima que tiene funcion de V° grado del V°. V° grado con

1° grado. 11° grado mayor con séptima y novena que tiene funcion de V° grado del V°.

11° grado mayor con séptima y novena que tiene funcion de V° grado del V°. V° grado

con séptima.

c.162:

1° grado. 1° grado.
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¢.163: 11° grado mayor con séptima que tiene funcion de V° grado del \V°. VII° grado mayor

con septima que tiene funcion de V° grado del 111° mayor.
c.164: 1° grado. VI° grado mayor con séptima que tiene funcion de V° grado del 11°.

€.165: V° grado con séptima y novena. II° grado mayor disminuido de medio tono con

séptima.
¢.166: 11° grado mayor disminuido de medio tono con séptima. I\V° grado menor.
¢.167: V° grado con séptima. I\V° grado.

€.168: 1\V° grado con sexta afiadida. \V° grado con séptima.

La 28° frase tiene la siguiente secuencia armonica:
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€.169: 1° grado. 1° grado en segunda inversion. 1° grado.

¢.170: V° grado con séptima y la cuarta en el bajo®®. V° grado con séptima. V° grado con

séptima y cuarta en el bajo.
c.171: 1° grado. I° grado en segunda inversion. 1° grado.

c.172: V° grado con séptima y la cuarta en el bajo. VV° grado con séptima. V° grado con

séptima y cuarta en el bajo.

La 29° frase tiene la siguiente secuencia armoénica:
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260 Se trata del V° grado sobre el 1° grado.
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Thuy a4 X =

¢.173: 1° grado. 11° grado con séptima y novena en tercera inversion que tiene funcion de \V°
grado del VoL,

c.174: 1° grado. 11° grado con séptima y novena en tercera inversion que tiene funcion de V°
grado del V°.

c.175: I° grado. 11° grado con séptima y novena en tercera inversion que tiene funcion de V°
grado del V°.

¢.176: 1° grado. 1° grado.
¢.177: 1° grado. 1° grado.

€.178: I° grado.

Anélisis ritmico: La obra alterna entre 3 pulsos ritmicos béasicos que son el de negra,
corchea y semicorchea, que podemos observar en la seccién A-exposicion-Tema 1 con pulso de
negras, en el Tema 1-variacion 2 con pulso de corcheas y en la seccién Desarrollo-tema 1 con
pulso de semicorcheas siendo estas estructuras ritmicas las que van a determinar el ritmo
utilizado en las demaés secciones. La seccion B-Tema 2 utiliza un pulso ritmico de corcheas. La
seccion C es la unica excepcion con la utilizacion de un pulso de blancas creando en la obra un

punto de reflexion a todas las demas ideas musicales presentadas anteriormente.

261 E] nimero 2 de la cifra corresponde a la nota si, ténica del acorde, que en este caso esta omitida.
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Consideraciones: El el 4° movimiento Ponce utiliza un tipo formal personal con cierta
libertad que debido a sus caracteristicas analisamos como una forma nueva donde la forma mas
cercana a las formas tradicionales utilizadas en los movimientos de sonata es el scherzo utilizado
como sustituicion del minueto en los 3° movimientos de sonata. Debemos considerar que la
forma Scherzo es una forma libre de caracter mas abierto donde el compositor puede explorar
muchos de los recursos musicales utilizados en la sonata y que puede cambiar sus caracteristicas.
Ponce no utiliza para esta sonata la forma Rond6 que es la tradicionalmente utilizada para los 4°
movimientos de sonata. El scherzo tradicional beethoviano estd formado por una seccién A con
la exposicion del Tema seguido de un episodio tematico derivado del propio Tema, la seccion B
reexpone el Tema principal que sigue a un episodio sobre el mismo elemento tematico y
reexposicicion del Tema y repeticién del mismo episodio donde la forma se concluye con un D.C
de la seccion | y coda?®?. Ponce utiliza 2 temas donde en la seccion A expone el 1° Tema que
viene seguido de un tipo de desarrollo melddico basado en el Tema 1, en la seccion B Ponce
expone el Tema 2 que también viene seguido de un desarrollo melddico basado en el Tema 2, en
la seccion A" Ponce reexpone la seccion A pero en tonalidad diferente de la tonalidad principal
de la menor modulando a si menor y la seccion B” Ponce reexpone el Tema 2 también modulado
a la tonalidad de si mayor, la seccion C de caracter musical novedoso en la forma utilizada
consideramos que también esta basada de forma indirecta en el Tema 1 pero no llega a ser un
episodio nuevo a pesar de que se presenta como una nueva seccion y concluye la obra con una

coda.

Comparando el Scherzo tradicional Beethoviano y la forma utilizada para el 4° movimiento
por Ponce consideramos que la diferencia principal esta en que Ponce utiliza 2 temas para el tipo
formal mientras que el Scherzo tradicional es monotematico. Tanto el Scherzo como la forma
utilizada por Ponce presentan episodios basados en los temas y ambos también utilizan una coda
para finalizar la obra. Siendo asi, hemos analisado la forma utilizada por Ponce como una forma

derivada del scherzo tradicional Beethoviano.

262 \/ease: Zamacois, Joaquin:Curso de formas musicales. Madrid: Editorial Labor S.A., 1985, pp. 194-196.
SCHOENBERG, Arnold: Fundamentos da composi¢do musical. S&o Paulo: Editora da Universidade de Séo Paulo,
1996, Traduccion: Eduardo Seincman , pp. 183-192.
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La armonia sigue los principios de la musica romantica con fuerte influencia de la musica
de Schubert utilizando regiones tonales cercanas como la region armonica de la dominante y
regiones tonales mas lejanas como el 11° grado menor(si menor). Ponce reexpone toda la seccion

Ay parte de la seccién B con una modulacion al 11° grado.

El estilo del 4° movimiento sigue la logica de los 3 movimientos anteriores siendo de
caracter tipicamente romantico con fuerte influencia de la musica de Schubert, en particular de
su obra para piano adaptada para la guitarra mezclando idiomaticamente recursos pianisticos y

guitarristicos.
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Conclusiones:

Las sonatas para guitarra de Manuel Ponce, como parte integrante de su obra para guitarra,
completan y establecen un punto de gran significado a la obra como un todo, estando entre las
obras méas importantes dentro de la obra para guitarra debido a que se trata de obras pensadas
dentro de la forma sonata, forma ésta que determina el méaximo desarrollo de la musica clésica a
inicios del siglo XX, forma que empezd su desarrollo desde las sonatas monotematicas de
Scarlatti, pasando a las sonatas clasicas de Mozart y Haydn, las nuevas concepciones formales de
las sonatas de Beethoven que dejaron las bases para su expansion en las sonatas de Schumann y
Schubert llegando a una determinante culminacion con Brahms y Wagner para su posterior y
maxima expansion y desconstruccion filoséfica con Mahler y Strauss. Las sonatas para guitarra
de Manuel Ponce dentro del desarrollo de la forma sonata como un todo creo que no establece
nuevas concepciones con relacion a los grandes maestros que utilizaron y desarrollaron esta
forma, pero debido a que sean para un instrumento tan particular como la guitarra y que ademas
trandondose de un compositor también muy particular como Manuel Ponce, hace con que aun
gue no hayan grandes evoluciones en su empleo de dicha forma musical, por lo menos es tratada
en algunos momentos de forma muy particular donde los aspectos estilisticos y arménicos sean
en algunas de ellas el punto fuerte de sus sonatas. De las cinco sonatas de Manuel Ponce las
podemos separar en tres estilos principales: La Sonata | o Sonata Mexicana se caracteriza por ser
una clara propuesta nacionalista, las Sonatas Il y Sonatina tienen como base estilistica una
influencia directa de la mdsica espafiola a pesar de que debemos considerar también una
influencia indirecta inherente de la musica mexicana y también el impresionismo presente en la
Sonata Il y complentando este grupo las Sonatas IV-Clésica y V-Romantica que son obras
neoclasicas de estilo. Todas estas sonatas se presentan por lo general dentro de las normas
tradicionales a pesar de que las particularidades de Ponce las encontramos en el tratamiento de
los recursos compositivos que utiliza como recursos de la musica popular mexicana, la musica
espafola, el impresionismo, el clacisismo y el romantismo siendo que lo que difiere las sonatas
de Ponce no son sus innovaciones con relacién a la forma pero si como construye sus ideas
musicales creando temas, desarrollos y armonias llenas de nuevas ideas personales y muy

creativas dentro de un ambito estilistico novedoso en la musica clasica.
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