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- AVERTISSEMENT

J’ai publie la premiére edition de cette Méthode en 1-823; Paccueil favorable dont le

. . - | . %\ . . - .
public a bien voulu I"honorer m’oblige a en.donner aujourd’hui une seconde , que )’ar rendu plus

A r 4 . '
(‘.omplete el plus element aire .

—

: ‘ Bhnid ro= .\ SEa% iy A i . :
_]).ms cette edition comme dans la premiere | j’ai fait preceder ’etude de la Guitare des prin -

. : __ . g . % v . : ' .
cipes de Mumque mdlspensables a toutes les personnes qui veulent s’y livrer .

- " . F t _ . e r ’ _ ? . .\ . ’ . . 4
Cette Methode est divisee en deux pdrhes; dans la premiere je developpe les pPrincipes ge -

r : " . . . .
neraux de |I'Instrument en y joignant des Fxercices plus nombreux et plus faciles que dans la

B> B ' 'ﬁ . ’ . o : . : - i@ g
Pl"t‘(‘t‘dt"lltt‘-; ("“t' t?h( (t'l‘lllll]t‘l" pﬂl‘- un (‘h()lx (lt‘ SIX Rmnan(‘es necessaires P()Ul‘ S5¢ f:lnllllﬂl‘lﬁt‘l‘ e

| i . - .
vie "accompagnement du Chant . Lia seconde contient cent Morceaux des meilleurs Auteurs ,

i "y

. . e \ . ; .
qlll f()nt ﬁllllﬁ dllX IIB(:OI'IS (‘()I]tﬁnueﬁ dﬂ]]S ]ﬂ P]’Pml(*'['ﬁ partlt* el dﬂllnf‘ﬂt la connaissance ('(‘-‘ tous

les venres .

. LA . . . .. | .
Convaineu par Pexperience que )’a1 acquise d'une plus longue habitude de I’enseignement |

. - . F \ i . . . .
-~ qu'un ouvrage qui doit eétre livre a des commencants ne saurait etre trop facile Je me suls es-

. K <N ™ ] r : ’
sentiellement attache a ce point ; toutes les Liecons y sont classees progressivement et 1”étude

. . \-+ . ; % . \ .
suivie de cel Ouvrage suffira pour parvenir a jouer toute espece de Musique .

SEMAMAAMAMAAMAAMAMAAAA A AAAAAAAAAAAAAAAAMAAAAAA A AAA AV A VAAA AAAAA A

J.M.145.
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PRINCIPES ELEMENTAIRES DE 1A MUS]QUF |
WMW

Lia Musique est la science qui traite du rapport et de I’ acmrd des s0NS . }ulle se divise en deux parlw,

Bavolr: la Mélodie, qui est Part de combmer les sons d’une maniere agrcable a loreille et I'Harmonie qui

consiste a fTaire entendre plusieurs sons a la fois. Pour exprimer les sons on se sert de petits signes ronds
p | . p ,

ou ovales qu’on appelle Notes.
La Musique s’ecrit toujours sur cing lignes horisontales et paralleles dont la reunion s’appelle Portee ;

' : . . ' 4 . o r . . -
comme ces cing lignes ou Portee ne suffisent pas a I'etendue de la Musique, on en ajoute des Pt‘llltb au des -
sus et au dessous que ’on nomme llgnes supplementalres c’est sur toutes ces llgnes et dans leurs mterll'mt-.s.

que se placent les Notes . Lignes ajoutees -
au dessus . o -

||+|

/ A B%.cicati l.es lignm de la porlée se

-

EXEMPLE.

coinptent de la plus basse

9° 7. i |
1" ligne. _ — | a la plus elevee .
l N | Eﬂﬂ" RJ ﬂ“' Lol o ] —— — 1_.-

PORTEE.
2

an dessous .
- e

DES NOTES. 1l y a sept Notes qui se nomment: UT, RE ,Mi, FA,SOL, LLA Sl , mais elles ne pren.
nent leur place sur la Portee que d’dpll& le signe qui se trouve au commencement de chacune et qu’on appelle
Clef'; ces sept Noles se repetent a différentes places de la Portee selon Iettndue de la voix ou de Pinst riment..

DES CLEFS. 1l ya trois sortes de Clef, qui sont: la Clef de Sol é qui se pose sur la 2¢ higne;laClef
d’ Ut B , qui se pose sur les 17 27 57 et 47 lignes , et la Clef de Fa )%, qui se pose sur la 4° ligne; ces Clefs|s’em-

.plou-nt selon la nature des voix ou des instrumens . En general on se sert de la Clef de Sol pour les par {1k su-
.Pt rieures , de la Clef.d’ Ut pour les parties intermediaires, et de la Clef de Fa pour les bdsbes

sur la Cl(‘fdt‘ SOI :{r=._-lqnl-_'?

v 1 1:- . ' . 23 . v Re. .
F.xemple de Nofes ? rem—" | e Sot—Ta ok - nae

id: sur la “id: sur la
Clef d4’Ut Clef 4'Ut
= lisnc.. 2¢ lignc :
.1d: sur la id: surla
Clef 4 Ut Clef 4 Ut
5. ligne . 47 ligne.
2, Mi. Fa.

id: sur la
Clef de Fa.

On voit par les exemples c1 dessus ,que la hgne qul passe dans une Clef et'la Note posee sur cette Ligne
pwnnvnt le nom de cette Clef; d’ apres ce principe en complant les Notes dans leur ordre: Ut, Re, Mi, Fau,

Sol, I.a,8i,en montant et Ut,Si, LaSol Fa,Mi Re,en descendant,et observant qu’elles se suivent dlanothuemenl
ou par dégre:s conjoins, ¢’est-a-dire 'une sur la ligne la suivante dans Pinterligne,l'on peut de suite trouver

le nom de chaque noté sur les differentes Clefs.

}'..wmple indicatif’ pour appren- o . . De meme pour torites
. I(q \n'f\:llﬁ“lf‘ilih

dre a tromt-l et connaltre les
Notes a la Clef de Sol. Clefs .

) La. SOL.
A T ;

Prett e o R | : .
A Paris, chez J. MEISSOM\IER Ruc Dauphme 1\“ 22 (Prlx: 2% 50°.)
J.M.
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FIGURES ET VALEUR DES NOTES . 1l y a sept figures différentes de Notes qui sont de sept valeur dif-

feventes . On entend par la valeur d’une Note la duree que doit avoir le son qu elle produit;cette duree est
determinée par la figure de la Note meme .

Lﬂ BOI‘ldt‘ s ) lla R”“(If" vaul
vaul A | "
9 Blanches . ' ' 2 Blanches .

|4 H |-il'lrln- hllil

oud Noires . 2 Noires .

li-l Nliil't' L -'III'.

‘hes . oA AR . 2 Croches .

ol oot L RO fip - PR . b 'Creclhé. ragel
e o e o e g, e+ iy R /R e
ou 3< Iriples Croch.o o o .-.-.-....-.-.-.-.-.-“ e e .-..- pop—p 2T0Ip .Croch.
— - e — = _ Z 1 p:  laTrip.Uroch.vant

64 Quadruples | e . ,
AT St o st od ko s ko ol o o g o o o o o o o o g 2 Quad.Croch.

_Cru('h't*s .

FIGURE ET VALEUR DES SILLENCES . Chacune des sept f'igures de Notes a un Silence qui lui rtfpond en
valeur, c’est-a-dire de la m&me durde de temps .

4 _ ) RED ot KL
| W’ 3 D(—rml uart
MJonjours uvne mesure.  T)emi . Pause.. Soupir. . Deml-Soupn‘.,Quart deSouplr. d . {6t de Souplr. .
- Pause. : : ; ¢ muplr : :
Meme valeur Meme valeur Meme valenp Meme valear Meme valenr Meme ‘valeur Meme v&leur
qne Ia que la que la que la que la que la que la
Ronde. Blanche. Noire, Croehe. DoubleCroche. | Triple Croche.| Quadr. Croche:
I
| WK : - Batonde2 Pauses. 3 Pauses. 4 Pauses . 15 Pauses.
f Pour reunir les Pauses ou Silences de pluswur& to - — .
- - — R
mesures ,on emploie ces signes . E‘ ' s -+
' 3 ‘llln‘l 2 mt‘lurL-l . Yal! 3 mesures. Yal! 4 mesures -y A5 mesures .
Y IRy . = r . A\ . .
DU POINT . LePoint pla(‘t- immediatement apres une Nole quelconque,augmente de moitie la valeur de
la Note.
i_ : Roade l)ﬂlntt e. Hlanrhe pmntf e, ere pmnt ce. Crm‘ht- pmntee Doub Croch pmntw l np Croch pomh e
’ F | Valant ane Do ‘ _ 'y
/ _ A ihle Valant une Triple \
I:' Valawd rale. Xoire de plus Valant une Croche de plus sasbe do : , alant une Quadruple
\ _ croche de plus. oroche de plus . el ”|“, de =lasa

S aprles le premier point 1l s’en trouve un second, ‘ - .
. Y. . Meme valeur,
ce dernier augmente de moitie la valeur du premier . ) R
Ig o v t ]) - S . Vi t,
. . 1 . S : - - .
Le Pmnt se place aussi apres un Silence, et ORE L POToW gwi-Conpir, peint

L 14 r . a .
comme 2 1’ exemple ci-dessus 1l augmente le ; Vatant un 38 soupir do plus . | Valant un Y4 e sounpir de plus

l_lgne qu 1 suit de la moilié de sa va]eur :

. . r - » ' 4
DE LA MESURE . Toul morceau de musique quelconque est partage en portions d’une egale duree dans le-
xecution, et ce sont ces portions que I’on nomme Mesures; elles sont :scfparéea par des barres verticales ap-

pvllées BARRKS DE MESURES. Ex: F =ﬁ: -_3

Pour faciliter la précision des mesures on les divise en temps et en parties de temps;ce sont ces temps
que ’'on marque par un mouvement de la main ou du pied,ce qui s’appelle batlre la mesure .

. . » \ -
Il n’y a que trois mesures prm(‘lpales;la Mesure a quatre temps ,da Mesure a trois temps et la Mesure

A . r , . e\ »
a deux temps;tnhtes les autres sont dérivees de cés trois premieres el se nomment Mesures composces

J.- M.




...- - - - .
e ——— T m— T —————— i —.

S —— R A

"“"-—""'—
A — ——

3

| | N A
. Exemple des dlfft;rentes mesures, comme elles sont mdlquces au commencement de chaque morceau

-

el de la maniere de les battre . | | S
Mesure a 4 temps . -
- 2 3
Elle se marque par un
C et se bat ainsi . \
Mesure a o temps. >
Elle se marque par un 9
Sou-s et se bat ainsi.

i i
Mesure a 2 tt_'mps. 2
Elle sc marque par un 2, ’
ouz ou ¢ et se bat ainsi . i

- f \ /_ \ , \’ \ . l-. 3
Mesure a douze huit. | 2 3 4 Mesure 5 six huit .

Elle se marque par ‘82 et Elle se marque .parg et
se hat a quatre temps .

se bat & deux temps .
DU TRIOLET . ILe Triolet est un grouppe de trois

5\ . .
Mesure a trows huit

- Elle se marque pa'ri}

- et se bat atrois lemp:.@

Lorsque six notes sont
surmontees d'un 6 elles
n‘ont la valeur que de4.

Triolel,~

s s r . - . r
Notes indique par le chiffre 5 dont 1l est surmonte, ces
” .
trois Netes doivent étre faites pour la valeur de deux .

meme
valeur,

DU. C()UI;E, DE LA LIAISON ET'DE LA SYNCOPE. Ces trois déenominations se marquent par un
{rait recourbe —— —~ qui lie plusieurs notes ensemble .

» ’ - e !
Notes coulees. Notes liees.

AN e e ]
—— '-J A
pin - Y RSO
R e Lo

lies notes coulees se font d’un seul La Liaison indique qu’il faut . On entend par Syncope une note qui se par - .
conp d’archet on d'un senl soufle , of tenir les notes de toute lenr va - tage ;galrmunt entre la partie faible d'an temps
pour le chant d’nn seul conp de gosier, leur pendant Ia duree du signe . el la partie forte du temps suivant .

-

Détache : moelleux .

r r
DU DETACHE . Le Detacheé se marque par des. points
ou des petites barres que l’pn met au dessus des notes .

DU TRILLE ou CrADENCE . Lia Cadence se fait par le moyen de deux notes que 'on fait entendre suc-
cessivement; le battement de ces deux notes prend ordinairement son appui sur Pavant-derniere note d’une
phrase musicale . Il y a deux sortes de Cadence, la Cadence pleine qui consiste a ne commencer le

battement qu’ aprés en avoir apphytf la note supérieure ,et la Cadence brisée ou 1’on fait le battement sans
pr.t:parat on . | | I

= =

’ ! - - . - . - »
Cadence ‘preparee . id: preparce et avec sa terminaison. id: sans preparation . | id: Brisee . -
! r ' ir r
i e o T §F L LR AERTRL SIS . e W E DRI A A s T | N - s TR GRR C  SER N T
P e W IR M. SRS VL WMNT e s S O P Wk AR ReameEs. W e B Ll = R
W 520 s wIRgR, T AN P R R AN THERERSESST SRR 5 e B . e OTA -—=‘
B AR Lo TR AR BT N A i R Ea i, L N G MRS P . A r'l
| |
TP o o E— § —~ —1— '
'.__-.‘-=-‘-‘... B EEE PSR TR S e A WD T S B
Cee SRR T N 9 D AR G B B o Ak el Te L SRSy 3 RSP - TR W e CTeRE A g
e TR T e TR TR Ve ) P S PRRSEEY | — A

DES PETITES NOTES ou NoTks D'AGBI:‘:HEN_T'. Les Petites Notes se distinguent des autres en ce qu’elles
sont d’un caractere beaucoup plus petit elles s’emploient seules ou par grouppe et n’ont pas de valeur dans
la. mesure . Lies Petites Notes n’appartiennent pas a I’harmonie mais seulement ala melodie, on ne les nom-
me pas en solfiant mais on les fait sentir en nommant la note a l,aquellé elles sont lices et sur laquelle elles

prennent leur valeur. FKx:

(e Zromppe l’lhr;-gu
comme suit ,
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DU Dli‘lSE DU'BPEMOL ET DU BI:ICARRE_. ( Signes d’alteration )

Pt Dicse /#‘) st un signé qui hausse d’un demi-ton 'intonation de la note . Le He'mn]_( ) ) la baisse d’un

~ demi‘ton et le Becarre ( l,i) remet dans son ton naturel la nole haussée par le Diese ou baissee par le Re-
- : ] ! .
mo_l_*. Ex:
F Haussee dun demi- Remise dans son ton Baissee dundemi- Remise dans son ton
Naturelle. ton par le Dicse . naturel par le Becarre. Naturelle. ton par le Bemol . naturel par le Becarre.

u SRR %t SR 5 R A SN T ey Y
P TIREER T ¢ R TN R Y N S TS TR )
R e e e e e e~ — = "V o Y

——-—_—-l
|

‘ : =% | & * . . . : . " 7g ’
l‘ Le Diese ou le Bémol employé ainsi se nomme accidentel et n’agit que dans la mesure ou 1l est place .
~ On vient de démontrer Vusage du Diese ou du Bémol employé accidentellement ,mais 1l y a une autre mani-
) . ’ ‘ . v .
ere de s’en servir; on les place au commencement des morceaux de musique pour en désigner le ton,alors tou-

tes les nmotes qui portent le meme nom que le dtfgi'é' ou sont pmé's ces signes en prennent le caractere .

&f 5 i SN
y ; Dans ce cas, le Becarre qui se trouve devant une ncte
F , ETE e S R ot T B e - R . . . _
| = T IR R 3 T Wl nagit que sur cette note ou celles qui pourraient suivre du
| 1z o BNED  E G AR SO | ek S N M 95 s A
v e S S — —#———I meme nom et dans la meme mesure .

£

1_“ ¢
b
[

Yy -

llyl autant de Dieses et de Bémols que de notes;(sept) ils se posent comme elles sur les lignes et
| inﬁrﬁgﬁeﬂ de la Portée et ont leurs positions d’apr'és le genre de la Clef. Les Dieses se posent (en com
: ‘*m_cngant par le Fa) par quinte en montant ou par quarte en descendant . Les Bemols se posent (en com
mencant par le Si) par quarte en montant ou par quinte en descendant .

’

“l- Sl- SI. .lt liAl BH; SUL- UT- PA-I

_‘F —
-
-

TR B SOL. RR. .~ LA,

‘ | STRPRER e TR
- &
!- y/ r .

e 2 ey
L NS AR
'r:i

—_—
——— e
.
a— -
| ———— = ——

E]

M

ARA
% Disee. 2° 3° 4° 5° 6" 7" 1" Bemol 20 3° 4" 5° 6° 79
3y | 11 y a aussi e Double-Diese ( X' ou # ) gul hausse la note d’un ton, et le Double-Bémol | H’ ) qu1 la bais-
., 7 s¢ d’un Lon . |
' :
2 DES GAMMES. DES TONS ET INTERVALLES DONT ELLES SONT COMPOSEES .

On appelle Gammes une suite de SOMS qui l)l'O(‘;‘dt‘lll. par Tons ¢t Demi tons soit en montant soil en des-
cendant . 1l y a deux sortes de Gammes, la Camme majeure et la Camme mineure . C’est ¢n ajoutant a la suc-
~cession des sept notes Ut,Ré,Mi, Fa,Sol, La,Si,la répetition de la premiere note Ut,qui alors devient huilie-
‘. . v
me ou octave,que se forme la Gamme nommee diatoniquv,fvs hwit notes sont Stfpart’:t*s entr’elles par un inler-

- valle nommé ton ou demi-ton . La Gamme soit majeure soit mineure se compose toujours de cing tons et de

deux demi tons _
' EX:DE LA GAMME MAJEURE MONTANTE ET DESCENDANTE DANS LE TON D’UT.
~ Dans les Gammes majeures les demi-tons se trouvent de la 3°a la 4° note et de la 7¢a la 8°

..... En descendant elles suivent lordre inverse . ..o v oeesvenens.

87 on Oelave. :!:' 4 />
| B A " - *

EX: DE LA GAMME MINEURE MONTANTE ET DESCENDANTE DANS LE TON DE LA .
¢s Gammes mineures les demi-tons se trouvent de la 2° i la 3°note et de la 7%a la §8°

3 6% alteree g . - : .o
% pi;grﬁ:ili_fﬂ- e 8¢ ‘,..Hn descendant on supprime Lalteration de la Pt it A
| : - Pinfonation. S(ils. LA . LA. SOL. :

L CJ

LT LAY R . RN




8 .
DU TON ET DU MODE . Le mot Ton a plusieurs acceptions,il est la mesure de 'intervalle qui existe entre

les notes ;il signifié aussi le degré d’elévation ou d’abaissement sur lequel est fixé 1’accord des instrumens,et |
: _ b~ Y, P a0 : . ’ > = pue
il se prend pour la note principale nommeée tonique sur laquelle un morceau de musique est etabli . Toutes
: A - \ . o\ .y -
g les notes peuvent etre toniques c’est-a-dire premiere note d une Gamme .
I.e Mode est le caractere du Ton;il y en a de deux especes,savoir:le Mode majeur dont la tierce est majeure,
c’est-a-dire (‘omposge de deux-Tons pleins,et le Mode mineur dont la tierce est mineure,c 'est-a-dire compo-

S 4 b T .
see dun'lon et un Demi-ton .

TIERCE MAJEURE, TIERCE MINELURE.

T e e S o e e O e o

. | . . | , : . \ '
l.e Ton d’un morceau de musique se dehgne par le nombre de Dieses ou de Bémols qui se trouvent a la
clef ex(‘epté le ton 4’Ut majeur et celul de L.a mineur ou 1l n’y a rien a la clef . Chaquc ton majeur a son

—

relatif en mineur,le tableau suivant les fera connaitre .

UT. S‘]‘n.} I‘H, I.A, Ml, SI} FA #‘ uUT #‘
Mode majem,  Mode majenr.  Mode majeur. Mode majenr. Mode majeur . Mode majeur . Mode majenr . Mode majeur .

- ’ . ’ ' . - - .
A AR W /Y LF T B R LY : 'x;-'“ .4
LR | VRS SRR LA W e vew T2 W e T

|
“__l—é#__
FA$# . Mode min? |UT#. Mode mint |Sol #, Mode min?|RE #. Mode min? | LA #. Mode mineur

relat .de La mlj!" relat .de M nlnjl' I'Flﬂi.dl‘ Fﬂ# mljr I‘Plﬂ'.d.l]* # mﬂjﬂll:l'.
-;“ ‘: -:.‘_ --.'~;.— '-."'“":"'1;':_ 3‘3;”'“ “J“;:" _
'.-'_ ='- | ASCENERENREGE AP Ay R T WEUER Rt WA & =t ’ ARl = § " T VAL
T AR\ NE LS TR T L PREST Y AR T a8 T RS W YR . A . S
l“'__:f D, ¥ WALBWEET A LR DAL e e LIV iSRS B Gl e RN e A

—

LA . Mode minenr
relatif A1t mnj'.‘.

Mi, Mode min”
relat.de Sol majv

S1 . Mode mineur

relat.de Re maj'.' relat.de S) mnj'.‘

FA ROy | 8 Jorat MI b, e R RE D sOL b, vr b,

Mljllr‘ l'lhljﬂll'. Mut‘lt' l‘llajﬂul'. Mnilt* nlajﬁlll‘- Mnde mﬂjt'lll". Hnde mnjeur. Hmlﬂ Inljl'lll' . unfli I‘II.jEIII' .

TN el TEAEREY. T ERREST T T A Ilr_l’_l.u'-:=lIfﬂ:‘-ﬁ_ TEAR. MR VRl W s N AR SRS R
A . PRI e RPTE e Y SeaETIeG . L, - A T =l;-ﬂ' .I-P L e Y SN R STRRSTINT e T g R . NI
R O e o B _ = S - - g a LeF e AR T TERRate T OER « RTERPENR ¢ of - LY MY VEERETS. AN By . 8 TAER T w SRS
- e e v N o B LU e T S BRI Wk S EERERG T v R o LA BT w0 g S L anon . TR 3

RE . Mode mineur
velatif de Fa majenr.

S l” s Mode mineury M1 b, Mode mineur | LA b. Mode mineur
pelat. de Re maj¥ relat.de Sol D maj? | velat, d Ut majeur,

SOL., “ndrﬁnﬂlr Ut, Mode mineur

FA, Mode ineur
relat.de S lj'.' relat.de Mil."mnj'.' g'

relat.de La

maj¥

Pour abreger 1’etude des tableaux précédens' et savoir dans quel ton est un morceau; on remarquera

que lorsqu’il n’y a rien a la clef il est en Ut majeur ou en La mineur;avco les # le ton maj-eur est un de-
" gre au dessus du dernier z pose et le ton mineur un dégré au dessous; avec les b le ton majeur est quatre de- :
gres plus bas que le dernier ) pose et le ton mineur deux degrés plus haut .

Pour.eonnaitre dans quel Mode un morceau est composé,il faut chercher dans les premieres mesures soil
il au chant ou a la basse si la quinte du ton ( la note du 5. dégré) est alteree, si elle ne ’est pas le ton est ma-
i jeur, mais si elle est altéree le ton est mineur . On peut aussi s’assurer du ton dans lequel est un morceau
T | en regardant la derniere note qui le termine elle est toujours la principale du ton .

DES ABREVIATIONS . Abrévier est la manicre de representer plusieurs notes par une seule, ou par un T
seul signe ., y | ‘ P | . (o5 3

Pﬂ:plg ' \
a8 4 8 48 48 8
W 8% L v B > 8

RS “Oe
WETD AT Geets T SN

!
‘ : i Da Capoon D.C. Le Remoi % .."'L‘e. Pomt d orgue.
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|
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a4
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e e S —
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e
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a4

'D' . . Rt ———— |
'S ])l PH . o " ¥ . i_ |; - " g
oo S it e Les Reprises. = O | SE— ]'ma_]e. Pourreprendredu Pour reprendre &

ET TERMES USITFES . Pour reprendre du cote ou sont les poiqls . commencement . au signe & 5, suspension a volonte .

le Planoon P th-sﬂ PP I'F l.es 2 FF Crescendo Decrescendo Largo Larghet!o. Cm;ﬂe' Andante ]

doux . tres doux. fort. tres fort, O uu>—'- lent. moins lent mouvemement aise ni tr;uplcl!t
_ pourenflerieson. pour diminuer le son ., que largo. et un peu lent. ni irop vite.
Andanlu_m Allegro Allegretto Grazioso  Affettuoso  Maestoso  Moderato  Vivace Presto. Prestissimo.
ot 2 o Pt R Ay vile . Gracieusement. Affectuensemt Majestucusem! Modcrement . . Vif, Vite. K  Tres vite.
que andante . que lallegro. ey ‘
J.M. -
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METHODE DE GUITARE.

-

PREMIERE PARTIE .

1 - ’ - L2 L] ] ' & W
L.a Guitare est montee de six cordes dont trois de sore filees en laiton et trois en bovau: elles s'accor.
4 b
' h . o 4 TR -
dent par Quarte a Pexception de la 27° qui est accordee par Tierce avee la 57°
- ’

« \ ' s o\ _ % '
Lia premiere corde ou Chanterelle , se nomme MI, la seconde SI, la troisieme SO, la quat rieme RE [
. . \ . « N
cinquieme LA et la sixieme MI .

=

4 ’ . ol - , . . - 2 A
(Nota). L' usage a consacre cette maniére d'indiquer 'ordre des cordes de la Guitare , mais pour etre en rapport avec la Mu-

. | . . . A
sique dont les sons graves sonl les premiers, nous commengons par la sixieme corde .

EXEMPLLE .
- e
. . Li":h;\ W y
Jattes s srnans l-.' L. . e =
“ :I- \ '.'. _'.- ‘l--" ..."' :
E. 6E™C corde . : 1" -u Chanlerelle.
: MI : MI :
e e TR SRR ‘ “
| —
i “ — S ’ e
—. Quarte - Quart
-,
i 4 La Musique destinee a la Guitare s’ ceril sur la clef de Sol.
5 | TENUE DE LA GUITARE ET POSITION DES MAINS.
R \ s & R % ’ . . " e » :-—: . |
?"-*#.. g lia Guit are doil étre appuyee contre la I);u‘ht' inferieure du Corps et posee sur la cursse cauche,en te-
W 5% L :
e ¥ ! r . 24 . . . p
) Al ¢ "'" ~ nant le manche un peu eleve s Ou sur la cuisse droite en phujiml un tabouret sous e |-‘H'1| droil . { Voyez le
.,. - Frontispice . )
h"- | - . _ LAY . . .
) et Lia main gauche doit embrasser le manche de Plnstrument de mamere que les doigts sotent toujours prets
e DA - -
"', : t N y . . . | . » ' e | -
& esgy A S pia(‘el‘ sur les cordes ; 1l Faul avorr somn de les arrondir en forme de marteau , afin de ne pas g;?-m*l' la vi-
A e B ”t‘q =
b 35 o - ﬁ

L _ > = sasi I 7 .
| ‘:‘!h - quefois sur la sixicme corde pourla facilite de Pexecution.

", P
L1

“

R &essu‘- du chevalet. ( Voyez le dessin de la Guitare © ) Le petit doigt plﬂ(‘t: a cote de la Chanterelle et du cheva.

-"|

N

J.M.145.

> 3{,‘-’-’_ Bratiml-. Ilt" Pﬂll(‘t' l‘l’}l l)il.‘i (lt' Illillttn rin‘; Sl |’fi5itit1ll_5(}lls lp l]]i!l\(‘hf' "Ell'it' SﬂiVHlll (‘Plltt df‘b d”]El\,ll St'l‘l ‘I“t.]‘

v . / . ’ . ’ " '
~ Le bras droit doit étre appuye sur le sommef de angle formé par Peclisse et la table d harmonie , au

~ let,doit soutenir légerement la main. On peut le rapprocher de la rosette pour adoucir les sons et imiter la Havpe,




w -

MANTERE DE PINCER LES CORDES. =~

e e —
’ . ’ . . * » ' ’ ot .3
Liorsque on pince les cordes, le pouce de la main droite doit étre allonge et en dehors des autres doigts,

. ' » ' ’ o : | - "
la main relevee et arrondie. Il faut pincer les cordes et ne point les eplever, parcequ’elles retomberaient sur

la table d’harmonie, et altéreraient la vibration .

. . o Mo . . . 9 . Foqe . »
Le pouce doit pincer les sixieme, cinquieme, et quatrieme cordes ; I'index et le medium doivent pincer

les trois autres alternativement en changeant de doigt a chaque note. Mais dans les Accords, les Batteries,

| ; T . : ’ . F g Ve . . :\ | | .\ - ;-‘1
les passages de Tierces, Sixtes,Octaves,etec.On est oblige de pincer aussi les cinquieme et quatrieme cordes '

:

’. Foy» o .» < e |
avee I'index et le medium, et les troisieme et deuxieme avec le pouce. ( Voyez I’ Exemple.)

On n’emplore ’annulaire que dans les Accords et Batteries a quat re (loiglb .

EXEMPLE . ' B X }

il - &
BT S R S s
e e W b TR i a B
= = " -
; ~ .. - -

T

i L U S N — -

- il LS

-
e o -

:5 e aal-

1 ‘ ———— T -—-_-
N - e A PR el e

y I~ e Y

r "
. . medium
index -

-

\III|
B

- —

Index et medium alternativement .
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e A

MANIERE D’ACCORDER LA GUITARE.

L e . s s W
. :

| On peut accorder-la Guitare de differentes maniéres par Unissons, par Ocbaves ; ou par les cordes a
¥ vide .
I
1§
{ 1l faut accorder la cinquieme corde LA, avec le Diapason. (1) On pose un doigt sur la 55 case Jde cette |
} q ’ - . 1
| X £ ' T - B : | 4 ¥ _ '.'"
i}: corde qui donne RE, et I’on accorde la quatrieme corde a I’Unisson avee ce RE. On pose un doigt sur la 5% 1
it e Pl ' ST RN X ' |
i case de cette corde RE qui donne SOL | et 'on accorde la troisieme corde a lI'Unisson avee ce SOL.. On pose |
Ii . : ' ’ . J : 2 5
W un doigt sur la 4% case de la corde SOL qui donne SI, et I'on accorde la seconde corde a I'Unisson avee ce SI. |
A e . ' - _ ' Tt ‘
é g* ' On pose un doigt sur la 5% case de la corde SI qui donne MI, et Pon accorde la Prrllllél'e corde ou chan- .
i: \ . . . o\ \ : ' -
|18 terelle a 'Unisson avee ce MI. On accorde la sixieme corde MI a la double Octave de la chanterelle. '-1
it '
1{ 98 4 i
(1) Instrument d’acier dont la vibration donne le ton de LA. | _ .
' - S ; J'H'145 . : .
% <8
 + 8




EXEMPLE .

T R RT TR AN N l,-_ll-.. _.--l-llintl----l.hilﬁni- ,..liil;lnrll--.----1--1--11----

5M¢  corde. 4M° cortle. i 3M° corde.

4" case

‘-

(‘:356

|
|

~“ Unissons

pv

W -,
Unissons

A

. i Y \ . . ' ,
On peut auss l’accorder par Octaves et par les cordes a vide; mais ces deux moyens ne peuvent étre em-
\ . . '  §2
pleyes que lorsque loreille est parfaltement exercee a la justesse des 1ntervalles; cependant il est bon-de
s’en SErvir pour verifier la mamere d’accorder par Unissons®, I’ megallte des cordes rendant souvent cette

b1 : 'mamere incertaine . : | :

..-!" r';--

A}
X )
b
i - | e 2
. PAR OCTAVES. = e e
. A _f_'
| o
<
- :.,
IR ARy - _

- e =

ne Pﬂ LES CORDES ﬂL VIDE . "
.

RS : | DES POSITIONS.

o1 Rl On entend par le mot Position, la place que doit occuper la main gauche sur le manche de la Guitare .
_-"1’:“., o ' Lol ; ' or . ’ A L : | - b2 e,
- Les positions sonl au nombre de douze. Lie 17 doigt determine la position depuis la premiere case jus -

| . &t Tt - - R f g .
quffa la douzieme, dont chacune (ml_nprt-n(_l un intervalle d'un demi-ton. Lia premiere case est celle quu se

-
| . o N = B . ';-1 ‘ - S . e @
e Y00 trouve npr;*s le sillet, la douzieme finit au commencement du corps de la Guitare. Lies touches additionnel -
| ' . . \ : ‘ ’ 5 2 N\ ‘8 <
les qur vont de cet endroit a la naissance de la rosette ne sont pas comptees. Ainsi a la premiere position ‘
B | \ - \ b . . * . . \ ' ~eme
= le 161 doigt se place a la premiere case, n’importe sur quelle corde ,"le 2°7° a la seconde case,le 5°7¢ a

| ) RS cme '
~la troisieme case, le 47" ala’ qu.slrwnw case .

‘A la seconde position, le fer doigt se place sur la seconde case ; le geme curla troisieme case et I
3!1. o

Il en est de meme pokr le.s autres positions .

J.M.145.
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DES GAMMES.

|

. . . . \ - ’ a
Dans les Gammes montantes, on doigte les notes successivement , ’est a dire que l'on pose les dowgts

- ) . R ’ A
les uns apres les autres en ayant soin de ne pas lever ceux deja places sur la meme corde .

Y . | " ‘e . P~ - . .
Lorsqu’on passe d’une corde a une autre 1l faul endever le doigt vivement et eviter la vibration de
la corde que 'on quitte .
; ° : \ . \ y .
Pour les Gammes descendantes , on leve les doigts les uns apres les autres; en observant pour eviter
\ . ! . . . ’ .
le son de la corde a vide, de precipiter le mouvement des doigts, en passant d une note a une autre. Les

(lni'gls bien l)lfi(‘tiﬂ au dessus des cases faciliteront Pexecution .

Lies chiffres indiqueront les doigts de la ma_irn gmu'ht- ains1 que les touches ou cases ou il faut les
poser. Lies cordes i vides sont indiquees parun (0); le premier doigt par (1) ; le second par(2); le troi
sieme par (3), et le quatrieme ou petit doigt par (4) .

l.e Pouce prend quelquefois la sixieme corde derriere le manche du cole oppose aux autres doigts ;

1l est luujmlra indiqut: par le mot Powce . On ne l’ﬂuploit* jamuis dans les Gammes.

. . . - . - f 7 » . F 2 >
Lies doigts de la main droite seront indiques par les lettres (p) pouce,(1) index,(m) medium,(a) annulaire.

EXERCICE POUR APPRENDRE A LIRE LES NOTES
A LA PREMIERE POSITION.

5
=
o
+
Ty
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3M€ corde.

A LA 1T°PQSTITION.

@ @ B B I B

DIKZES ET PAR BEMOLS,

LA GUITARE
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1
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AVEC LES DIEZES ET LES BEMOLS.

RCICE POUR APPRENDRE A LIRE LES NO
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DES ACCORDS.

il L —— e

——

1. Accord est une réunion de plusieurs sons que ’on fait entendre simultanement .

Il est essentiel dans les Accords de placer les doigts de la main droite sur les cordes qu’on doit

. . 1 . 4 . . s A '
pincer afin d’attaquer les cordes ensemble de maniere que tous les sons solent entendus en meme tems.

l.e Petit duii_;t reste HPPuYé sur la table d’harmonie . W | ;

' . . . e b Y9 . ’. :
Lorsqu’un Accord est composé de trois notes, on le pince avec trois doigts,le pouce, l'index et le
médium , lorsqu’il est de quatre notes,on le pince avec quatre doigts, s”il est de cing notes, on glisse le

' . : | " s - I . «\
pouce sur les deux premieres cordes, s’il est de six notes,on glisse le pouce sur les trois premieres cordes .

EXEMPLE. —é—-- i —

DES ARPEGES ou ACCORDS LIES .

_ \ . ’ .
1.’A rpege est un Accord dont toutes les notes en commencant par la plus basse sont pmcees successive-

ment . - 1
SIGNE POLR ARPEGER UN ACCORD ;

SAAA

Accord arpégé : Effct . Autre . Effet .

: 1 | L eSO
exEpLe. [ FE——
.« ¢ ol ol | =

5
=
— e E—

DU BARRE .

l.e Barre se fait en appu)&nt le Premler doigt de la main gauche sur plusieurs cordes de la méme ca-
Ay a deux mIths de Bdl‘l‘t‘ le petit et le grand . On appvlle petit Barre,quand le doigt barre St“lllt‘-

ment les deux ou trois premlerea cordes ; et grand Barre lor sque le dmg( barre toutes les cordes . 1l l.mt

avancer la main bien en dehors du manche et arrondir le pmgnet pour faire le graml Barre .

On ne doit 'barrei‘? qu’avec e premier doigt : =

AT T TR RN L A AR A A RN T EL r......i LN AR RA A Al A LR P T T R L L S R T R L L T
i W ™ &
L

Petlt Barre.

.‘I- LA . e
.-

.ﬂlIIIIIIIIuIIIIIHIHl

?

EXEMPLE .

-'

DES BATTERIES.

e e e e e, ———

' . : . . . . . -k \
‘On donne le nom de Batterie i un exercice des doigts de la main droite qui consiste a (rapper.

© les cordes les unes apr&s les aultres avec P]us ou moins de vivacite suivant la valeur des notes .

Pour execuler les Batteries, il faut que les doigts de la main droite attaqttent vivement les cordes el se
%4

. | _ ‘ _ : |
relevent de méme .11 faut repéter souvent ces exercices comme les plus propres a donner aux doigts de la force et

de l‘;i;ililt: .
J.M .145.
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