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EPITRE DEDICATOIRE A CASIMIR.

MoN ENFANT.

II est juste de v«)us de'dicr cetto Mcthodc, car je n'aurois pu la donncr si vous

n'avics pas invente ct si vous n'exccuties pas tout ce qu'elle contient de nouvcau

et de plus difficile. C'est votre travail boaucou]) plus que le mien que je vous

offre, j'aime a Ic produire parce qu'il prouve une application peu commune a

votre age et qu'il m'est permis de louer puisque vous la portes avec une egale

ardcur sur des objets plus solidcs.

En aimant et en cultivant les arts vous n'attachcre's jamais aux talens une

importance ridicule et vous n'oublierc's point que c'est par la modestie, la com-

plaisance et la simplicite qu'ils ont tout le charme qu'ils peuvent avoir. Pour

moi mon enfant je ne m'e'norgueillirai pas de vous avoir enseigne a jouer de la

Harpc, mais je m'applaudirai d'avoir i'orrae' votre copur. Vous saves comment vous

pouve's honorer mes soins, et j'attens de vous cette recompence.
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METRODE BE IIJRFE.

CHAPITRE PREMIER.

SIJR L'OHIGIISE ET LES PROGRES DE LA EARPE.

Un ecrivain sucdois \^^) remarque ingcnieusement que dc tous Ics plaisirs

terreslres la niusi'quc est Ic seul que Ton ait os(5 placer dans le cicl. II auroit pu

ajouter que de tous Ics instrumens, la Harpe est le seul que Ton ait ose mettre critre

les mains des anges.Get instrument est a la fois si doux , si melodieux et si brillant

qu'il rdunit tout ce qui peut faire lecharme de la rausique.Sa forme a tant d'^ygance,

I'atlitude qu'il donne a tant de grace, qu'il semble ne convenir a une fenime que lorsqu

ellc est jeune et belle.

Quclques voyageurs prctendent que c'est en Finlande que Ton trouve I'origine

de la Harpe. Le peuple de ce pays de tems immemorial joue en effetd'un instrument

qu'il appclle le IJarpu. Get instrument sans manche n'a que cinq cordcs dc metal nc

formant que cinq tons. II se monte en la mincur, ton favori des peuplcs du Nord.

11 paroit que depuis le roi prophete la Harpe sans p6dales et sous diverses for-

mes a passe dans les pays du Nord et s'y est fixee longtems. Tb^ Les poesies d'Ossiim

prouvent son anti quite dans les isles dc I'Ecosse.EUe.etoit connue en Angleterre

avant I'invasion des danois. L'bistoire rapporte qu' Alfred le grand a peine age

de quinze ans, depouille de la royaute , cache dans une chaumiere et voulant observer

le camp des danois se deguisa en patre et portant une Harpe futadmisduns la tente

de Gutb rum chef des danois, et y joua de la Harpe durant quelques heures.

Aujourd'hui encore les patres de la principaute de Galles jouent de la Harpe

dans les champs et sur les montagnes.L'elcgance de cet instrument et I'eclat de

son harmonic donnent a ces patres quelque chose de romanesque qui les fait ressem-

bler a des bergers d'Eglogues. En parcourant cette province j'ai regrett^ que le plus

noble, le plus parfait de nos paysagistes, le Poussin, n'eut pas vu ces sites majestueux

et pittoresques dignement ornes par ces patres jouant de la Harpe sur les rochers ,

ou sur les bords des torrens.

(a) Le chancelier d'Oxenstiern. Voyez ses Pensees.

(b) II est question de la Harpe dans I'Ecriture Sainte, longtems avant le roi David,
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J'iii cnlendu pccfiaiit Irois hcures av«c etonnement un de ces patres jouer dc la

Harpe, il en jouoit nctcmcntel avec exccution,des aw-speuchantans,dun goutsauvage

iji'ais original ct aw reahlc. Ces Uarpes soat I('gcrcs parce qu'cUcs n'ont point deuic-

canique, n^anmoins elles sont aussi graudes quo les nolres, ellcs ont un double

ranof de cordcs de laiton, I'lia des rarit{s ti'il. les ncites natureles comme les touches

noires du clavecin, lautrt rang fait les bcni(;ls et les dieses. Le son de cet instrument

ressemble un peu au tympauon, mais il est beaucoup plus fort ct plus harinonieux.

Get instrument a loujouis etc cultive aussi par le peuple en Irlande. J'ignore pour-

quoi I'lilande a pris pour amies une Harne.Devix lyres posees \ cote lune de I'autre

etoient chez les grecs le'symbr>le de la douceur et de la bienfaisance. Dans leNord,

les cbants guerriers des Bardes ont,peut-etre fait regarder la Harpe comme I'embleme

le plus naturel du courage et de lavictoire.

La petite Harpe sans pedales avec des cordes a boyaux est,depuis des siecles,

d'un usage populaire en Alleinagne.il est bien extraordinaire que dans un pays 'ou

I'on aime autaut la musique on n'ait pas songe plutut a perfectionner un instrument

si agreable. Apparemment que profane si long-tems dans les rues et dans les guinguet-

tes, il a ^t6 dcdaigncJ parce qu'il etoit aviJijmais c'est cependant un allemand qui

la releve de ret abaissement, et qui le retirant des tavernes d'AUeraagne I'a fait

subitement passer dans les palais des rois. Deux freres nomm^s Gaiffres ont invcntes

les pe'dales il y a environ soixante ans, avec la meme mecanique employee depuis

par Salomon, Nadcrman, Louvet et long-tems par M." Cousineau pere et fils.

Ces deux freres d'une probite et d'une bonte parfaites, maisd'uneextremesimplicitd
,

ne tirerent aucun parti pour Icur fortune de cette ingenieuse invention.

Gaiffre I'aine fut a Paris pendant plusieurs annees le seul joueur de Harpe j

il etoit bon mecanicienet grand musicien, mais il jouoit nialde la Harpe ou pour

mieux dire il n'en jouoit pas, il preludoit en formant des accords d'une excellente

harmonic, mais sans passages brillants et sans execution. Ses premiers ecoliers

furent messieurs de Beaumarchais et de Monvillc qui ne jou^rent point de pieces

et qui se bornerent a accoiiipagner des romances. Ainsi Gaiffre, quand jc I'ai connu,

n'avoit fait encore "que quatre oucinq Harpes qu'il avoit modestement vendues avec

cette nouvelle invention vingt, et vingt cinq louis. Je n'avois pas treize ans quand

on me le donna pour maitre, j'etois deja musicienne je jouoisde plusieurs instrumens,

ma passion pour la Harpe, et une etude de huitou neuf heures par jour me mirent en

etat,au grand etonnement de Gaiffre, de jouer au bout d'un an toutes les pieces de

clavecin les plus difficiles. Gaiffre posoit bien le corps et les mains , mais n'ayant

jamais execute que des arpegemens il n'avoit pas I'idee du doigte, jo le m^ditai et je

le composai des lors a peu pres tel que je I'ai conserve. J'exer^ai le petit doigtde la

main droite,et je parvins a en jouer comme des^autres doigts, chose qui m'cst restee

particuliJire ainsi qua mes eleves. Je travaillai ma main gauche a part, sentant que
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n'etaut point appuycc coimne la droitevcUe avoit besoin d'etre prodigieusement

cxercee, et je parvins a la rcndre 6gale a la droitc, faisant de cette main avcc facilit(5,

lois cadences, les brises et les roulades. Comme jetois la seule personne jouant des

pieces sur la Harpe, ces succes d amateur eurent beaucoup d'eclat. Toutes les jeunes

personnes, toutes les femmes voulurent jouer dc la Harpe et prirent Gaiffre pour

maitrc^ sou fr^re alors,se remit a faire des Harpes, mais avec peu d'ouvriers, faute

dc fonds; Gaiffre I'aiue enattendaut commengoit sc^ ecolieres sur de petites Harpes

sans pedales. Salomon et Louvet profiterent de cet engoueraent pour la Harpe, ils

en fabriquerent une enorme quantite,en imitant parfaitement la m(5canique de

Gaiffre. Ce dernier loin den etre I'achc s'applaudissoit bonriement de la celebrite

que sou invention acqueroit. En fin, disoit-il, ce^a prend, et il ea dtoit tres flatte .

Tandis qu'il sc consumoita donner des leco.ns, Salomon s'enrichissoit rapidement

a ses depens. Pour rcndre les Harpes plus sonores il imagina de les faire plus

grosses et plus grandes, elles avoient veritablement un beau son, mais elles etoient

embarrassantes et desagreables a jouer, Enfin il les fitdorer,on n'avoit vu jusques-

la ({ue de pclites Harpes brunes, ces Harpes colossales et dorees donnerent une

grande consideration a I'instrument meme, d'autant plus que Salomon les veudoit

cinquante et soixante louis, il en eut un debit prodigieux.

Deux ans apres on vit arriver de bons joueurs de Harpe, Osbruck et Mayer, mais

ils ne jouoient que leurs pieces faites'^pour la Harpe, ils avoient de I'execution,

peu de flexibilite et d'agrement, cc qui etoit d'autant moins excusable qu'ils ne

jouoient aucunc difficultes. Ou vit ensuilo arriver successivement dautres professeurs

de Harpe parmi lesquCls on doit dislinguer M.' Pctrini I'aincJ, hon joueur bon maitre,

et compositeur estimable. Enfin vers ce memo Icms Krumpholtz vint a Paris, il

avoit un grand talent, sur-tout pour jouer d,e tete.Ses pieces de Harpe sont jus-

teraent estimees, on peut lui reprocher cependant d'avoir pille souvcnt les bonnes

pieces de piano, et sur- tout les pieces cbarmantes de Bocch(5rini . Krumpholtz a

fait d'excellentes ecolieres entr'autres sa femme dont le talent est ravissant,et

madame Amelie de Boufflers, qui n'a commence a jouer de la Harpe qu'adix-huit

ans. Elle a un talent si fini, son jcu a tant de grace et d'expression que I'on peut

sans craindre d etre accusee de partialite, la placer au rang des professeurs les plus

ceJlebres, elle y tient une place distinguee qu'aucun maitre ne peut lui disputer.

D'autres femmes encore ont une reputatation meritee sur cet instrument,je n'en ai

point entendu d'une aussi grande force que mademoiselle d'Orleans , ce jugement ue

doit pas etre suspect, je me trouve trop honoree, en pensant quelle est moneleve, pour

raettre mon amour propre a I'avoireu pour eco//'cre.

Mademoiselle Navoigile que jai eu trois ans chez moi,et a laquellc j'appris a jouer dc

la Harpe, est une des femmes qui dans ce moment en joue le plus agreablement.

Sept ou huit ansapr^s Krumpholtz parut MJ Marin, dont le jeu pleiu d'e'ffet et de
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hardiesse introduisit uh nouveau genre piquant et eblouissant, facile k contrefaire,

rlitficilc a imitcr,et cjui reuni au genre dnux et raocllcux qui convicjit pgalcmcnt bien

a Oct instrument forme un jeu varie ct parfait.

L'execution et la ncttcte du jeu brillant do M'Nadcrman composent le talent le

plus distingue. A la supe'riorite de son jeu M' Naderman joint une cxcellente tete,

nul professcur ne prelude mieux,et nul artiste ne reunit a un aussi grand talent une

modestie plus sincere. M.' Dalvimare ne joue que des airs extremement simples et

faciles, mais c'est avec un agrement, une purete qui doivent prouver que s'il s'interdit

toute difficuite c'est par un gout particulier et non faute dc moyens. M' Vernier

doit etrc cite aussi dans cette liste dc grandstalcns, et db plus comme compositeur

tres agre'ablc. Je sais qu'on pourroit faire encore I'eloge de quelques autres, mais

jc ne parle que de ceux que j'ai entendu. Quant a ceux qui arrangent pour la Harpe

dc beaux morceaux connus de musique instrumentale, des marches, des ouvertures,etc.

il me semble que M'! Xavier Desargus doit etre a cet egard particulierement cite , ses

variations des Folics d'Espagne, sa marche de Saul,son Pot-pourri intitule la Tempetc

ou I'OragCjTa^ sont des ouvrages cbarmans dans ce genre
;

jc ne connois ricn de

mieux arrange pour laHarpc,de mieux choisi,de mieux fait pour faire valoir rinstrument

et le talent d'un joiieur habile. Aussi W. Xa\ier,bon professcur, est-il un excellent

raaitre de Harpe, et ses productions seules pourroient le prouver. On y trouvc un

gout parfait et une connoissancc approfondie de I'instrument.

M' Pollet est encore Tun des musiciens qui arrange ic mieux les morceaux

connus dc musique pour la Harpe. U a fait pour cet instrument plusieurs pieces

d'un fort b( I effet.

Cardon a beaucoup compose pour la Harpcjcn faisant un choix dans ses ouvrages
,

on en trouvera plusieurs digncs d'entrer'dans le repertoire d'un bon joueur. Mais, je le

rcpete,toutes les' pieces de clavecin peuvcnt se jouer sur la Harpe, elles n'offrent aucunc

difficutc re'ellc de doigte a un joueur habile, eUes no ne'ccssitent quelquefois que

de Icgers changemens d'unc ou deux notes dans une piece, uniquement a causes des

pedales.

(a) Ces ouviages se trouvenl chez Madame Duhan et Comjjajijnie, Marchaiids d'Instruraens,

Boulevard Montmartre, N? lo.
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CHAPITRE II.

DU GOUT, DE L'EXPRESSION,

ET DE LA MUSIQIJEINSTRUMENTALE^N GENERAL.
'

.

La Harpe a sur le piano I'avantage de nuancer k I'infini Ics piano etles^r^cll

faut done savoir 1. tirer tout le son possible de cet instrument et 2. le radoucir

jusqu'a la nuance la plus delicate. On est naturellement porte a presser le mouvenicnt

duns les Jortt eta le raleutir dans les oja/io c'est^ce qu'il faut soigneusement

cviler de faire m(5caniquement,cest-a- dire, quand ce a'est pas dans le dessein de donner

de 1 expression a un passage. M Plane est Tun des joueurs de Harpe qui fait le plus

ncttemcnt les piano les plus radtjucis. II faut eviteren faisant les forte et les piano

unc ccrtainc symetrie qui rend le jcu insipide, par exemple, de placer regulierement

a des commencemens de mesures un forte brusque suivi d'un piano } il ne faut point

a cet egard suivre une marche fixe et reglee, il faut que les forte et surtout les

piano, soietit presque toujours inattcndus,excepte dans les rondeaux ou Ton aime

a retrouver le premier motif sans changement. II me semble que dans la rausique

instrumentale on prodigue beaucpup trop les rfl/e/jf/jje//je/ij^ chose commode pour les

joueurs mediocres qui les placent dans les passages difficiles qu'ils ne pourroidnt

ex6cuter d'un grand mouvement jc'cst une charlatanerietres commune. 11 ne faut rompre

la mesure que fort rarement, c'est tcjujours une licence, et toute licence devient

extremement vicieuse quand elle est rep6tc^e. Si le ralentissement nest pas rempli

de grace et d expression il fte vaut rien, et il semble que dans les belles pieces il

n'apparticjit qu'au compositeur de I'indiquer, quand il ne I'a pas indique on pent

croire que le joueur gate son ouvrage au lieu de I'embellir.

On devroit pent etre ce respect aux grands maitres de jouer fidelement leurs

productions ou du moins de les broder peu. Pour les autres on fait trfes bicn d'y ajouter

des ornemens; il faut en general n'appliquer le talent de broder qu'aux productions

mediocresj il est alors tres bien place, et c'est ainsi qu'un bon joueur de Harpe pent

facilement donner dc I'agrement a des pieces de compositeurs peu estimes, il se les

approprie et son talent en peutfaire des productions agreables et brillantes.

L'affectation qui s'est melee a tous les arts, a corrompu aussi le gout en inusiquci

beaucoup d artistes, et sur-tout des amateurs a pretentions, pour avoir de la grace et

Ao I'e.vprejjion affectent dans leur jeu une nioUesse outr^e qui degenere en niaiserie.

De grands clavecinistes ont etabli de uos jours qu'il y avoit ducharmenon seulcmcnt

a raleutir la mesure, mais a jouer hors d'ensemblo,a faire marcher regulierement la

basse ci a trainer le dejjuj. Les joueurs mcdiocies prodiguerf , exagercnt ccttc

mauiere essentiellement vicieuse, qui ne seroit bonne que dans des eR'ets imitatifs,
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roimuo pur exemple, pour peindrc le sommeil,ou lY'puisemenl qui suit souvent uti

grand niouvomcnt de I'amo tol que la c(jlcre, la fureur etc. niais cellc mauiere employee

vagueuieut iie plaira jamais aux vieillej oretlUj accoutuiii(5es a desircr avaut tciut

la precision et I'aplomb. La veritable expression est de faire ressortir Irs notes

cjui doivent etre touchees avec fermete et d'adoucir celles qui doivent etre adoucies?

ceci independamment des piano forte indi.ques par le compositeur. Voilk ce que

nul maitre ne pent enseigner, et ce qui tient au gout et u I'ame et non Ics

raleutissemeus et Ics manques d'ensemblo devenus si communs, et tellement applaudisj

que je suis ioujours etonnec quand on n'y' joint pas la grace dc jouer un peuj^aujc car ators

rien ne manqueroit a cette agreable negligence, et beaucoiip d'amateurs sur le violon

ne laissent rien a desirer a cct egard. Ces memes amateurs fo^it aussi un usage

imnioderc dos sons coules ou doubles par une petite note qui precede et qui s'unit

au sou principal , ces sons out une grande expression quand on les, employe a propos,

mais rien ne rend le violon et le chant plus fade quaud on les prodiguc.Ce n'est pas

ainsi que Viotti joue du vi()lon; c'cst a I'ecole de cet artiste admirable que tous les

amateurs peuvent apprendre que la gentillesse et la sensibilite ne sont jamais de

I'affcterie, el que la force, la noblesse et I'execution la plus brillante peuvent s'allier

parfaitement avec la grace el la douceur.

Les broderies conviennent beaucoup niieux a la musique instrumentale jtiu'a la

musique vocalc parce que I'expression de la premiere est Ioujours beaucoup plus

vague, tandis que les paroles determinent positivemcnt I'expression du cbant . II

faut d'ailleurs tout le pi)uvoir de I'babitude pour ne pas trouver extrememcnt

ridicules les roulades et les broderies qui suspendent si souvent pendant plusieurs

mesures la dcrnierc syllabe dun mot. Une arielte de bravoure n'est jamais qu'une

extravagance musicale, mais cette meme arietie jouee sur un violon ou sur un

hautbois ne cboqueroit en rien la raison. Quand les broderies ne denaturent point le

cbant, qu'elles ne sont ni communes ni bizarres elles sont excellentes, mais en general

elles se resiiemblent toutes5 pour peu qu'onait I'habitude dela musique on les prcvoit,

on les devine aisement, il en existe un recueil de tradition que tous les maitres

apprennent a leurs ecoliers, il est bien rare que les chanteurs ct les' joueurs

d'instrumens sortent de ce cercle si connu^ il r6sulte de ceci un grave inconvenient,

celui de melerkde bonne musique une grande quantite de phrases communes,qui otent

souvent aux productions nouvelles I'air d'originalite. Pour bien broder il faut avoir du

gout et de I'imagination, et par consequent du talent pour la Composition.

Au reste, je le repete, la musique instrumentale demande particulierement a

etre ornee,il faut absolument pour charmer qu'elle soil variee, aniniee, expressive

et brillante. Depuis quelque terns on commence a se lasserdesniaiseries sentimentales

en musique et de I'abus des broderies, on a raison, mais on auroit tort d'en conclure

que i'expression n'est pas une partie essentielle de la musique, et que les broderies
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doivcnt etre prohlbees, il fiiut que rcxpression soit vraic) aue les regies inusicalos

soient toujours ohservces, et que les broderies soient bonnes et bien placees.On

loue beaucoup la musique et ie jeu jage, niais la jagejje en mu sique pent facilemcnt

paroitre insipidc,()u ne niontrer (ju'unc prudentetiniidite.il faut no rien bazardcr,

uiais seulenient parce qu'il faut etre sur dc tout ce que Ion fait,ce qui ne dispense

nullement de Faire dcs choses extraordinaires. II faut n'etre jamais extravagant

ou bizarre, mais etonner toujours . La sagesse n'est point ambitieuse, et dans les

arts le talent sublime ne s'acquiert que par I'ambition,

Les instrumens qui ont comme la voix I'avantage de soutenir et de filer des sons,

tels que laflijte,le violon etc. doivent etre jou6s avec plus dc simplicit6 que Ic piano

et la Harpe,sur-tout lorsqu'ils ex(5cutent des adagio et des morccaux d'expression .

L'adagio constamment nu sur la Harpe seroit excessivement ennuyeux. 11 ne pent

etre jou6 avec une grande simplicite sur cet instrument qu'cn y mettant beaucoup

desons barmoniques dont la douceur convient si bien aux morceaux d'expression.

II me semble que pour rajcunir la musiquc instrumentale,on pourroit jusqua un

certain point, lui donner une sorte d'interet dramatique qui la mcttroit a la port6e

dun plus grand nombre d'amatcurs.EUe exprime parfaitement beaucoupdemouvemens

de l'ame,de passions et d'effets dc la nature. La gaicte, la joie, la serenit^,la douceur,

la colere, la melancolie, la tristesse, la douleur, 1 agitation, I'inquietudc, la tendrosse,

le sommeil, la guerre, les tempetes etc. Joindre k tout ceci le genre religieux, le

genre champetre, les airs nationaux des divers pcuples, et I'on pourroit composer

des espiccs de petits drames qui avec un melange beureux d'instrumens formeroient

des concertos ct des symphonies qui auroient un veritable interct si ces compositions

etoient faites avec talent. Le vague meme qui pourroit s'y trouver plairoit a

I'imagination, on aime ktlcviner dans les pantomimes et ce seroit aussi I'un des

cbarmes de la musique imitative. D'ailleurs on pourroit distribuer dans les concerts

de petits programes dans lesquels on trouveroit une courte analyse de ces com-

positions. Enfin il m'a toujours paru que I'on pourroit faire dans les concerts

un usage beaucoup plus ingenieux des divers instrumens que nous poss(5dons , et

que I'on neglige, d'en employer plusieurs qui produiroient beaucoup d'effet, d'autant

plus que ce qui manque, sur-tout a la musique des concerts, c'est lavarict6. Pourquoi

bannir des concerts la guitare? nul instrument n'accompagne mieux une romance.

Pourquoi rejetter le sistrc dont le son est si doux et si beau?... Dans la musique

lamentable et funebre lien ne peut remplacer un instrument dont on ne se sert que

dans les eglises, cl dont le son terrible n'est imite par aucun autre, le serpent. Si

I'on veut donner Tidee d'une musique celeste comment se passer de I'harmonica?

Dans la musique champetre quelle gravite ridicule fait rejetter le tambour de

basque, le flageolet, la cornemuse et les castagnetles?Quelquefois dans les concerts

les violons au lieu de joucr avec lour archet pincent les cordes avec les doigts ,
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ne vaudroit-il pas mieux employer de bonnes mandolines ou des guitares pour

produire ces effets qui sont toujours executes sans grace sur le vioion.

II t'aul remarcjucr qu'un instrument principal n'est accompagne avec hcaucoup

d'agrcmenl que par I'instrument quin'a point d'aualogie avec lui, car si I'analogic

existe, IViu des deux instrumens par la comparaison nuit a I'autre. II faut qu'ils soient

semblables ou tres differens. Le vioion et la flute n'accompagnent jamais la voix

aussi agreablement que tous 4es instrumens a. cordes pincees, tels que la harpe ,

la guitare ct le sistre qui I'accompagnent delicicusement. La harpe et le piano 5

jouant ensemble, se nuisent reciproquemcnt ou se cont'ondent dune maniere insiplde5

la harpe n'est bien accompagn^e que par le vioion et sur- tout par le cor, clle le serbit

tres nial par le luth, le sistre, la guitare et la mandoline.

On est trop attache a une routine g^neralement suivie parce qu'elle est commode en

ce quelle epargne beaucoup de peine a ccux qui arrangcnt les concerts, on proscrit

une quantite d'instrumens,ce qui est economique dune part,etcommeon la dit,epargne

de Tembarras, les compositeurs y trouvent aussi leur compte,ils ne sont point obliges

dc connoitre ces instrumens proscrits,ct il faudroit les etudier pour les placer con

-

venablement dans les concertos, les morceaux d'ensemble etc. qu'en resultc-t-il? que

les meilleurs concerts sont ennuyeux , et .que la musique ne plait veritablement qii'au

theatre..le voudrois voir rappeles tous les instrumens exiles, et les compositeurs

employer leurs talens a les entremcler avec gout. En musique comme dans tous

les arts il faut ne rien exclure et ne rien prodiguer.

Je ne connois point de compositions musicales de concerts ou I'on ait imagine

de placer des silences complets de tous les instrumens^ cependant, dans le genre

religieux et funebre le plus beau de to us^.jd*^'* silences complets duneou deux mesures

produiroient un effet prodigieux, ceuxqui ont entendu la musi(jue funebre executee

a I'cnterrement de Mirabeau peuvent en jilger. Gette musicpie ('toitadmirable, les silences

faisoient fremir, c etoit veritahlement le silence de la tombe. Les compositeurs ne songent

pas assez combien la musique peut agir puissamment sur finiagination.

Plusieurs amateurs qui n'ont ni cultive la musique ni reflechi sur cet art affectent

de denigrer les artistes qui s'appHquent a jouer de graudes difficultes , comme

si jouer toute espcce de musique^ our n'en jouer qu'une simple et facile

formoient deux genres dont le dernier dut avoir la preference sur I'autre. II

n'en est pas de la musique instrumei>tale conime dc la litterature ou I'on peut

en excellant dans un petit genre se faire justement un nom celcbre; la raison

en est simple, c'est que dans les operations de I'esprit il n'y a rien de mcca-

niquc et que tout le travail du monde ne fera jamais faire en depit de la

.nature ni une bonne tragcdie, ni seulement une jolie chanson. Tout nest

assurement pas mecaniqOe dans le talent d'un grand joueur d'instrumcnt ,

pulsqu'il faut, pour qu'il atteigue la superiorite, que la nature lui ait doune
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du gout, I'oreille la plus delicate, un certain genre de sensibilite, ct Tiina^i-

nation musicalc^ mais-il y a du mecanisme, et beaucoup, da,ns ce talent. Le seiil

travail peut donner a tous I'exdcution , dumoins jusqu'a un certain point/car il est

une certaine extjcution rapidesi rare, qu'il estprouv(5 qu'elle depend d'une disposition

particuliere.^ le seul travail peut niettre en etat de vaincre les diificultes les

plus extraordinaircs, et avcc toutes les dispositions possibles on ne les surmontera

jamais sans travail. On a done le droit d'exiger de I'artiste qui veut s'elever au

premier rang qu'il ait tout ce que la nature et le travail peuvent donner, sans

quoi il est condamne a la mediocrite et par un arret tres Equitable. II doit

jouer egalement bien les petits airs, les variations et les senates , malgr6 le mot

insignifiant tant repetc dc Fontcnollo: Sonafe one veu.T fit c/e moi ^ mot qui prouve

sculement que Fontenelle n'aimoit pas la musique ou que la sonate qu'il ecoutoit

etoit mauvaise.

Si un artiste est assez mal adroit pour no faire qu'un usage ennuyeux du talent

de jouer facilemcnt les plus grandes difficultes, il est dcpourvu de gout et de sens

commun,par consequent il n'est point un artiste supe'r.ieur. Mais il, est bien aise

de faire un heureux emploi du fruit d'un travail si utile, et c'est ce que Ton sent quand

les grands maitres jouent dans le genre simple et gracieux,on peut alors leur appli-

quer ce vers.

« Memc quand I'oiseau marcbe on sent qu'il a des ailes.

Leur jcu est plcin d'aisance et de facilite', et ils peuvent a volonte I'orner de pas —

sages brillans ct extraordinaircs. Au reste n'etre arrete par aucunc difTicuIte

c'est posseder I'excrcice facile de'lous les mouvemcns de toutes les positions i\v

doigts qui peuvent s'excrutcr sur un instrument, et quand on ne possede pas cela

on n'en joue pas parfaitement. Voila le fruit qu'on retirera de cette methode, car je

me suis applique'e a combiner tous ccs divers mouvemens, jo crois les avoir donncs

tous, et qui jouera bien ces lemons saura jouer de la Harpe . •

Garat chantc egalement bien une scene, une ariette de bravoure, une romance, un

air bouffon, voila un talent parfait.

Observons encore que les artistes en s'exergant a jouer toutes les difficultes

possibles etendent I'art de la composition, en donnant de grandes facilite's dc

plus aux compositeurs, qui si souvent se refuscnt de beaux passages dans la crainte

qu'on ne puisse les exe'cuter.

J'osc dire que la paresse des nombreux amateurs et meme celle des artistes

rcstreint prodigieusement aujourd'bui le talent des compositeurs; les plus beaux

morceaux de musique concertante ne se vcndent point s ils sont d'une execution

difficile. Tout le monde cbante, et si pcu de pcrsonnes prcnnent la peine d'exercer

Icurs voix que Ton n'ose plus faire de romances que pour Ic medium dc la voix. Toutes

les anciennes romances vont fre'quemment au Jol et au /c, aujourd'bui il est rare
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qu'cUos iiillcnt jusqu'au ^ya,communeincnt ellcs nc passcnt pas le rni. Lcs pieces mo-

dcrnes de piano nc sont certainement pas jius^i diffjciles que les anc-iennes, ct

mcme bicn pgu de personncs aujourd'hui scroicnt en e'tat de jouer les vieilles varia-

tions d'autrefois, entr'autres /es Xi'ois de Sologne de Ranieau . Lc genre de fugues,

genre si beau et si agrc'able est passe' de mode pour lcs pieces de clavecin, parceque

les passages du dessus repctcs par la basse demandcnt uno parfaite cgalitc de mains,,

et cette (Cgalitc exige une vcVitable e'tudc. Aujourd'hui un amateur de piano est

trcs content de son talent lorsqu'il peut pijrcourir rfipidemcnt tous les demis

tons de son clavier, quand on fait bien ce passage ctcrnellement repete on croit

jouer comme MT' dc Montgeroux et Dusseck. 11 faut convenir cependant que dans

aucun terns les grands clavecinistes n'ont etc en pareil nombre, le piano est de tous

les instrumens celui qu'ou a cultive' avec lc plus de success de nos jours, puisqu'outre

lcs deux noms cclebres qu'on vient dc citer on peut de'signer encore comme des

talcns supc'rieurs M-' Cramer,Wolf, ii(jntempo, Steibelt, Madame Eugenie de la Rue,(aj

et dcu\ on liois autres personnes encore. Sans parlcr d'un nombre prodigieux dc

talens dc la sccondc force. On n'en peut dire autarit d'aucun autre instrument.

Pour donner a la musique,a cct art charmant et consolateur tout I'e'clat desi-

rable il nc suffiroit pas d'applaudir lcs grands artistes: il faudroit de'courager les

petits talens parcequ'ils forment aujourd'hui un nombre si e'ffrayant que c'est

malhcureusement pour cux que I'on est oblige' de composer.

CHAP IT RE Iir.

DE LA COMPOSITION POUR LA HARPE.

La Harpe est montee commune'ment en mi bemol majeur. Les pe'dales sont d'un

cote nn,Ja\ jo/, la, de I'autre si,ut,rt, de sorte qu'en mcttant le pied sur le mi on fait

le mi naturel, sur le si, le si naturel, sur le la, le la naturel, sur le fa, le fa dieze,etc. La

corde du la sans pedales etant un la bemol la pedale mise nc peut faire que le la

naturel et non le la ditzt, on ne peut done faire cette dernierc note que par lc si bemol.

Sil'on joue en ut majeur on met a demeure les pe'dales mi,si,la,et si Ton a souvent be —

soin du la dieze comme on auroit besoin aussi du si naturel, on monte la Harpe cnsibe'mol

majeur, alors la corde donnant au lieu du la bemol le la naturel, la pedale du la fait

le la dieze, et Ton n'est pas oblige' de faire ce dieze avec le si bemol. Mais si I'ontrouvc

(a) Que je nomme ici a son insgu ainsi que j'ai nomme' M^'Amelie de Rouflers en parlant de la

Harpe, j'aime mieux blesser un peu I'extreme modestie de ces deux personnes si interessantes

sous tant d'autres rapports que dene pas rendre justice a leurs talens.
,
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l(' la Ije'mol on no peut plus Ic faire qu'avcc le sol diczc, etsi le sol naturel s'y siic-

ccdo souvcnt cl avec rapidite, voila unc grande ditTiculte;si la basse vcut un sol na-

turel taudis que le dcssus passe rapidemcnt au la bemol, vcji'Ia une chose impossible.

I/habilcte' peut faire succedcr les bemols ct los diezes avoQ toute la rapidite'

iniagiiiable, inais le double cniploi est impossible. En mi be'mol on ne peut faire dune

main un la dicze qui sfMoit un si be^mol el de I'autrc un si naturel. En si bemol on

nc peut faire d'une main le la bemol qui seroit le sol dieze et d<! I'autre le sol naturel.

Quand le re' bemol se Irouve souvent re'pdte' dans une piece on monte la Harpe en la

bemol majeur, c est a dire qu'en laissant le la, le mr ct le si bemols on baisse lesred'un

dcmi ton ce qui les rend bemols- Je le re'pe'te tant qu'il n'y a dans la musique que suc-

cession rapide de diezes et d( bemols rhabilctc du joueur superieur surmonte

parfaitement cctte difficulte. Le compositeur ne doit done eviter que le double

emploi de notes tel que jo viens de lexpliquer. Au rcste ce double emploi se trou\e

si rarerncnt dans les pieces de clavecin que dans une infinite dc pieces faites

pour le piano jc ne I'ai pas trouve' plus de quatre ou cinq fois, et quand ce double

emploi se trouve il ne necessite qu 'un Ic'ger changement d'une note, cbangement

imperceptible a I'oreille.

Tout bon compositeur pour le piano fera sans songer a la' Harpe de bonnes pieces

pour ce dernier instrument. Cependant il y a une infinite de passages agre'ables et

brillans qui convienncnt particulieFcmeut. a la Harpe, je les ai tous marque's dans

les legons musicales de cette methode^ le musicien qui voudra composer pour

la Harpe pourra consulter nies lemons, meS preludes et mes variations qui se trouvcnt

dans cette methode^ il verra la tout ce qu'on peut faire sur la Harpe.

C^HAPTTRE IV.

cHoix d'une harpe. mamere de J. a wonter .

Parmi les. anciennes Harpes les meilleures sont celles de Salomon et de feu

Naderman. Les tables de Naderman sont en jrene'rai fortes et solides, me'ritc

essentiel et rare. Les luthiers modernes d'une grande re'putation sont M'i' Errard
,

Cousineau, Le'pine et quelques autres. Les Harpes de M! Errard sont si celebres ainsi

que ses pianos, et cette celcbrite' est si parfaitement fonde'e qu'il est inutile d'cn faire

I'e'logc,- celles de M^ Lepine joignent \ un tres beau son une grande soHdite tant

pour les tables que pour les me'caniques.

Les Harpes Av M' Cousineau ont en ge'ne'ral un beau son, mais ses tables sont faibles

et ses me'caniques d'une extreme fVagilite'. II est reconnu que toutcs ics Harpes

de M. Cousineau ont bcsoin d'un fre'quent racomodage, et qu'au bout dc cinq (ui six nns
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ellcs ne sont plus raccomodables. Une Harpe d'Errard durp eternellemcnt, lo teins

no fait que la bonifier, c'est I'effet qu'il a produit sur les Harpes de Naderman et de

Salomon. Toutes les mecaniques nouvcUes ont dcs inconveniens a I exception de cellos

d'Errard ct pour des Harpes d'e'tudos et de voyages on fera toujours bien de pre'fcrer

la premiere et la plus ancienne de toutes, parcequ'elle est la plus solide et par sa

simplicite' si facile a' racomodcr, quand par hazard elle se derange, que dans ce cas

un serrurier pout supplcer au luthier. Quant aux ichos iiiventes par M^ Cousineau

ils allourdisscnt les Harpes et en gatent la mecanique en la compliquant. Le

petit effet qui en resulte ne ' compense pas cet inconve'nient . Les renforcemenj

allourdisscnt aussi I'instrument, mais ils produisent un fort bel effet. Cost

Krumpholtz qui en est I'inventeur, (^a
J

mais il faut remarqucr que les ren forcemens

sont presque sans effet quajid la Harpe est joue'e par une femme, parce que ses vete-

racns bouchcnt I'ouverture du renforcement ouvert tandis que rhabiUeraent des

homraes laisse a cette me'canique tout son jeu .

Pour qu'une Harpe soit agrc'able a jouer il faut qu'elle ne soit ni trop grande ,

ni mate'rielle; quand on la veut belle, on la trouve presque toujours surcharge'e

d'ornemens. II est rare qu'elle soit a la fois riche et ie'gere.

La monture d'une Harpe assortie par un bon luthier comme on la fait ordinaireraent,

et portee au ton de I'ope'ra, tire sur la table le poids de I,III livres T . la derniere

petite corde grosse comme un cheveu tire scule quatre livres et demie. On pent voir

par la gravure le resultat do cette experience tres curieuse et faite chez M"^ Le'pinc

avec la plus grande exactitude, on saura en jettant les yeux sur cette gravure repre —

sentant toutes les cordes de Harpe, ce que chaque corde peze, c'est a dire, tire sur

la table dans la monture ord^j^aire employe'e par tous les professeurs. Mais j'avoue

que je trouve cette monture un peu trop l^che,je voudrois que les cordes fussentunpeu

plus grosses au meme ton et par consequent plus tendues. C'est ainsi que je fais

jouer mes eleves. II faut beaucoup plus de force dans les doigts, I'exe'cution est plus

difficile, mais le jeu plus net, le son plus beau. II en resulte que les cordes tirant

davantage sur la Harpe il faut des tables d'une grande solidite', sans quoi ellcs ne

re'sisteroient pas a cette forte tension

.

Pour qu'une Harpe soif'bien montee il faut que la grosseur dcs cordes soit bien

gradue'e, que depuis I'ut d'en haut jusqu'aux grosses derniercs cordes de la basse eUes

aillent en grossissant par une gradation delicate et parfaite.

Les six dernieres grosses cordes de la basse sont filees d'argent. Ces cordes filees

tirent beaucoup plus sur la Harpe que les cordes nucs de meme grosseur, et les

(a) Autrefois pour donner du son a I'instrument on faisoit des trous sur la table, ce qui ne

vaut absolument rien, on a reconnu quit faut les faire derriere au corps de la Harpe. Ainsi

quand la Harpe n'a point de renforcement il faut qu'elle soit trouee derriere.
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cordes nues auroicnl pour 4o moius un aussj beau son, 11 me paroit quon devroit

Ics preferer iiialgrc I'usage, du moins pour ics Uarpes d etude. ,

Pour la luanicre de mcttre les cordes il faut deux attentions: V de ne pas laisser

de bout de cordes apres le ncrud, il faut couper ce bout qui replie' dune certaine

maniere dans le corps de la Harpc pourroit produire un frisenient desagreable a

i'oreille; 2? de bien mettre la corde dans la raynure du bouton de bois qui doit

la contenir

.

-

Pour le choix des cordes on sait que les mcilleurcs sont de Napl\?s, mais choisies

avec soin sur les lieuxj on est bien trompe' sur les envois.

On fail a Bordeaux d'exccllentes cordes be^ucoup moins cheres , Pour (ju'une

corde soit bonne il faut qu'elle soit blancbc, transparente, forme, qu'elle n'ait point

de ncEuds, qu'elle soil dans toute son eteudue d'e'gale grosseur. Les luthiers apres

avoir mis les cordes coupent ce qui reste disant que ce rcste etendu sur les chevilles

sy eveute et qu'il vaut mieux le couper el le mettre dans une boite a cordes. Mais de

cctte maniere une corde qui pourroit en se cassant servir cinq ou si4 fois ne peut

servir que deux. J'ai eprouve qu'il est beaucoup plus^ e'conomique et plus commode

de laisser les cordes a la Harpe, on les entrelace dans les chevilles de fer, de ma-

niere qu'on puisse les retirer sans les meler et sans derangcr celles dont on' n'a

pas besoin. Quand elles deviennent trop s^cbes on met un peu dhuilea ses doigts

entre lesquels on les passe le'geremenl, car il ne faut pas les trop huiler. P(;ur

conserver sa provision de cordes il faut les envelopper dans du *papier huile sec,

ou dans des vessies de corlion et les mcttre dans une boite de fer blanc bien

fermee,et ne pas laisser la boitc au solcil.
'

Four conserver sa Harpe il faut eviter de Texposer a I'humidite' et a la grande

chaleur, et quand on en a joue la couvrir toujours de son enveloppe, la mettre dans

un coin ou elle soit retenue et fixee par une ganre ou un ruban cloue au mur. On

n'oubliera jamais en la quittant doter les pedales, les^ laisser mises et arretees c'est

fatiguer inutilement la mecanique. S'il arrive quelqu 'accident, quelque felure a la

Harpe, la premiere chose a faire c'est de la de'monter, c'est a dire de relacher les

cordes tout de suite, sans quoi leur efff)rt augmenteroit promptemgnt et de beaucoup

le dommage. Une des choses qui fait le plus de tort a la me'canique d'une Harpe

c'est de porter cet instrument dans une voiture. II faut quand on veut la faire

porter d'un quartier a I'autre la confier avec son enveloppe a un portefaix en lui

recommandant I'attent/fcn necessaire. Quand on voyage il faut mettre la Harpe dans

son etui Cci dcmontee_) sur I'impe'riale d'une voiture suspendue. Un joueur de Harpe

doit avoir au moins deux clefs, une.«n triangle et I'autre en marteau. Qu'il evite

avec soin pour certains pctits raccommodages de taper sur la Harpe, res coups

memc foibles peuvent deranger la', me'canique.

Krumpholtz a invente les trempleins, machines de bois et 'icrcuses sur lesquelles
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on pose III Harpt.' pour en jouer afin dc la rendre plus sonore, effct peu sensible

a loreille, niais ces trcmpleios sent tres utiles lorsqu 'on est oblige de jouer dans

un salon ou- sc trouvc un tapis^ rien n'est plus incomode qu'un ta^ii pour jouer dc la

Haipe, outre qu'il assourdit le son il empeche dc maneuvrerfla Harpe au ^rc du joueur,

parceque Ics picds de fer dc la Harpe s'y accrochcnt, etc. Cependant il est facheux qu'une

si grandc machine embarassantc a porter produise si peu de chose. Jc suis persuadee

qu'on en pourroit tirer un grand parti en en faisant une sorte d'instrument sur lequcl

le joueur pourroit former quclques sons en faisant mouvoir avec ses pieds une pedalc

ou un soufflet produisant un son file. M'. Ploetz, artiste tres recommandable qui est

a la, fois premier peintre en e'raail et premier me'canicien du roi de Dannemarck et

dc plus tres grand musicien, est auteur de plusieurs machines tres ingcnieuses ,

entr'autres de ccUe-ci: il a place' dans les jardins du roi de Dannemarck et dans ceux

du prince royal une machine harmonique sous de petits ponts, de sorte qu'en passant

sur CCS ponts la pression dcs pieds produit un son e'clatant et mclodieux qui se file

tant qu'on reste sur le pont. II me semble qu'il seroit possible de produire quelque

chose d'a peu pres semblable avec les trempleins.

C^HAPITRE V.

DE L.4 MANIERE DETLDTER.

Je conseille dans les commenccmens de faire etudier a plusieurs reprises (^trois ou

quatrej un bon quart d'heurcfchacune pendant quinze jours ou trois semaines. Ensuite

a trois reprises dune demie heure chacune' pendant un mois. Au bout dc ses six semaines

on augmentera le travail total dune demie heure, le mois d'ensuite on I'augmcntera'

d'une heure. Enfin au bout dc quatre mois on perfcctioniicra son repertoire en jouant le

matin une heure des passages les plus difficiles de ses pieces et des passages les

plus difficiles de mes le^ons,,et une heure dcs pieces. En tout deux heures . Apres

cela une etude a part d'une demie heure tbute en sons harmoniques des deux mains,

et une demie heure employee a dechiffrer. Cc qui formerji une etude de trois heures .

Le soir seconde etude de dcu^ heures, une heure et demie pour perfcctionncr ses pieces,

une demie heure de sons harmoniques. X\ faut continuer cette e'tude six mois. On joucra

depuis dix et I'on sera deja d'une tres grande force. Si Ton veut atteindre la suporio -

ritc,il faut apres cette etude, ajouter une heure et demie de plus, employee ainsi: une

demie heure en sons harmoniques, (ce qui fera avec I'e'tude pre'ce'dente conserve'e une

heure ct dcmie.^ une demie heure de dechiffrer (ce qui fera une heure en tout) et une

demie heure a preludcr. En tout etude de six heures. Qu'on la continue un an et Ton aura

acquis en vingt deux mois ur? grand talent. Si Ion nc veut qu'un talent agre'able deux
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hcuics et fleraic par jour suffiroiit. II faub observfr que voulant donner la facilito

de faire les solis harmoniqucs c'est donner deux instruinens a'lj lieu d'un. Foyez ce <jiu

tit dit a ctt e'srard a la leron dcj jonj harmoni(jufj. Si Ton nc veut point faire de sons

harinoniques, ni prcluder, ni dechitfrer -a livre ouvert, la grande etude au bout dis

Viuit ou dix mois peul etre bornce a quatre beures,elle se reduira a jouer des passages

et des pieces.

J'ai fail une heureusc experience d'une petite invention pour avancer mes e'co-

liers. J'ai fait faire des petites harpes grandes comme des e'ventails, et pouvant se

niettre dans un sac, dans la pocbe ou dans un manchon. Les unes n'ont que trois cordes

dont le son est etouffe' et rendu presque muet par une petite bande d'ecarlate pos^e

drssus. .I'appelle ces petits instrumens dej cadencej, parce qu'ils so til faits pour

exercer a faire des deux mains les cadences et deux (ju trois mou>einens de doigts

tres diPTirile. On porte avec soi ce petit instrument en voiture, a la promenade on

s'excrce sans bruit, sans etre entendu, et cet exercice souvent fc'p(?te fait faire des

progres prodigieux, et employe tres utilement pour I'art une infinite de petits

momens perdus- J'ai fait faire d'autres petits instrumens sourds et portatifs a cinq

cordes et a buit pour exercer tous les doigts. Ces trois sortes dmstrumens d'etude se

trouvent et se vendent chez MT Duhan et C? proprie'taires de cette me'tbode.

rHAPTTRR VI.

ECL^fHCISSEUEAS SECESS^IBES SIR LA METHODE Eh GEhEEAL

II V a plus de vingt cinq ans que j'ai imagine cette melbode pour mes fillesetmcs

cleves. Le succes complet que j'en ai retire' m'a prouve que cette maniere d'enseigner

A jouer des instrumens est la seule qui soit sure, et par conse'qucnt la seule bonne/a^

Je I'ai indique en peu de mots il y a vingt deux ans dans /idtle et Theodore., mais sans

aucun detail; cependant sur ce simple e'nonce, un celebre maitre de clavecip ( M?

Monnot.J adopta cette ttianiere et fit en peu de tems d'excellens ecoliers. Au reste

les maitres qui voudront conserver plusieurs annees leurs ecoliers se garderont bien

d'employer une methode qui en moins de six mois enseigne tout ce qu'il est possible

d'apprendre, en donnant en meme tems la facilite' d'executer sans peine les plus

trrandes dlPficulte's.
n -

Ma metbode est tres simple; mais il falloit pour la faire une longue e'tude el une

connoissanoe approtfondie de la Harpe et de tout ce qu'il est possible d'executer

(a) Sans parler de W.' d'Orleans a laquelle j'ai seule enseigne' a jouer de la f{ai-pe,et qui en

joue avec une supe'riorite' reconnue, tout le monde a entendu aver etonnemcn' il y a deux ans

mon dernier ecolier qui alors ne jouoii de la Harpe que depuis deux ans.
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sur cet instrument. II s'agissoit dc savoir combien il faut de positions ou de divers

mouvemeus de doigts pour exe'cuter tous les passages possibles, et jai trouve' qu'ils'

se reduisent au nombre que j'iadique dans mes lemons. -Ceci dc'couvert il he falloit

plus quo distribucr cos mouveinens dune maniere gradative,c'est a dire coramencerpar

les plus faciles ct conduire I'ecolier par dcgres jusqu'aux plus difficiles. Cependant

il en est plusicurs qui ne sont difficiles que lorsqu'il faut les exe'cuter avec unc

grandc vitcssc, alors j'ai du les placer des les premieres lepons afin damener par

dcgres a la vitessc desirable. Enfin j'ai joint a. ces idees celle de rendre les deux

mains parfaitement e'gales, et' il a result^ de toutes ces combinaisons de ne donner

a mes e'coliers, pendant un certain tems ^'^qui^.varie suivant I'agc^ qu'une suite dc

passages pour exercer les deux mains I'une apres I'autre, et de ne Icur fairejouer

des pieces ct placer les deux mains ensemble que lorsqu'ils executent parfaitement

et avec vitesse et nettete toute la suite de passiiges des deux mains I'une apres I'autre.

C'est un prejuge dc croirc qu'on ne puisse exceller sur un instrument qu'en com

-

mengant des la premiere enfance, il est bien tems a dix,douze etjneme treize ou quatorze

an'S, sur-tout si a cet age on sait d^ja bicn la musique, alors on fcra suivre a I'e'colier

les leqons de ma Grande /f1ef'Aoc/e.Cca.r on verra quo cette me'thode est divisee en deux

parties.) On fera re'pe'ter ces legons pendant six mois, les trois premiers mois deux

heurcs par jour,a deux reprises difTe'rentesj les trois derni'crs mois quatre heures

au moins par jour, au bout de. ce tems I'ecolier sera en etat de jouer les so nates les

plus difBciles, et de plus il fera sur la Harpe beaucoup de choses extraordiuaires

que jusqu'ici aucun maitre n'a imagine de faire-

Si I'on veut pour occuper un enfant lui poser les mains sur la Harpe des I'agc

dc cinq ou six ans, comme a cet age on a tres peu de force et d'intelligence,il faudra

Ic re'duire pendant deux ans a' mes le5;onsj on y gagnera de ne le point fatigucr et de

former ses doigts d'une maniere parfaite. On n'imagino pas combien la me'thode

ordinaire est rebutante pour les enfans^a six ou sept ans ils savent a peine lire un peu

la musique, et on les force de de'chiffrcr, de mcttre ensemble, de deviner ledoigtcetdr

faire un travail si fatiguant avec une main novice ct lourde, qui n'a jamais etc

exercee, et pour laquelle tous les passages les plus faciles sont d'une extreme difficulte' .

Qu'en re'sulte- t'il ? c'est qlie I'e'colier s'accoutume a barbouiller,qu'il perd la nettclc

quand' il veut prendre le mouvemcnt,qu'il se gate I'oreillc et la main,qu'il consume

Sans ne'cessite' une longue suite d'annee a une etude ste'rile et desagre'able qu'il finit

communemcnt par abandonner tout a fait.

J'ose assurer qu'avec ma me'thode bien exactement suivie pour le tems et la maniere

d'c'tudier, un ecolier de quatorze fjii quinzc ans,dcjk musicien, saura en six mois tout

cc qu'il est possible dc savoir, il ne lui aianqucra que I'exe'cution . que I'habitudc

et le tems peuvent seuls donncr,.mais dans un tems beaucoup moins long qu'on nc le

croit rommunemcnt; car si apres ces six mois de premiere etude on jouo quatre heurcs

189



17

par jour dcs pieces
(^
sans ne'gligcr dv roprtcr tons Ics jours certains passages

que j'indique") on aura au bout d'un an une assez belle execution, ct celte meme c-

_

tude prolpiigcc a^ec Constance quelqucs mois de plus fera attcindre une trcs grands

lorce. Mfl nicthodc a encore uy trcs grand avftutage pour les cntans'ct potir %"s tres

jeunes personnes, celui de ne pouvoir gater leurs taillps, il est vrai que lorsqu'on

est bicn place' a la Harpe, cct instrument n'est d'aucun danger a cet e'gard,mais comme

il est quelquefois difficile d'obtenir ce qu'on desire des enfans,il est bicn p^}us sur do

les exerccr d'une manicrc qui ne sauroit avoir le moindre inconve'nient.

J'ai pense que cette me'thode auroit beaucoup plus de clarte' en ne mettant point

la musique avec le tcxte, Les personnes qui- en font usage, 6u celles qui feront

repeter des enfans s'y prendront de la maniere suivante.

Les legons du texte correspondent aux lerons musicales;si on etudie seul, on lira

d'abord avec attention la iegon e'crite, ensuile on executera la legon correspohdahte

musicale. Si on fait repeter un enfant, on placera sur son pupitre la legon de

musique et on tiendra a la main la leron ecrite pour la lire a mesure afin dobscrvcr

si I'e'colier fail e'xactement cc que cette le^on prescrit.

Afin que Ton puisse faire re'peter a volonte' a I'ecolier les passages, ou qu'il fait

moins biea, ou qu'il pourroit oublier, il etoit ne'cessaire de donner, des uoms dif-

fcrens a tous les passages qui n'en ont point' de particuliers, et c'est ce que j'ai fait,

de sorte qu'on peut de cette maniere indiquer a I'e'colier les passages que Ton desire

qu'il repete. _ r,

Jc recommande comme une chose tres importante pour ceux qui veulent acque'rir

la perfection, d'avoir I'attention cbnstante dans I'etude se'paree des deux mains,

d'exercer chaque jour d'avantage a chaque etude la main gauche, 1° parce que cette

main est toujours plus foible que I'autre, 2! parce que la main gauche k la Harpe a le

de'savantage particulier a cet instrument de n'etre pas* pose'e et appuyce sur la table

comme la droite, et 5^ parce que les cordes de la basse etant beaucoup plus grosses

demandcni infiniment plus de force.

Je crois tres possible a\^ec cette methode d'apprendre sans maitre, cependant il

sera toujours plus sur d"en prendre un. L'un des meilleurs que jc connoisse est M'

Xavier Desargus, il a fait de tres bonnes e'colieres, il connoit bien la Harpe, et son

impartialite ct son amour pour son art lui feront adopter sans peine une me'thode

qui se trouvc d'accord avec ses principes, et dont il a pu juger par un re'sultat qui

rc'pond a tout, le dernier e'colier qu'elle a produit et qu'il a enteudu avec ^surprise.

Ainsi, il sait que tout ce que jc propose dans cejte metliode, les sons harmoniques,

les passages du petit doigt, les cadences doubles a la tierce, a In sixt'^ et avec des

pince's de la meme main, la parfaito e'galite des deux mains, etc. 11 sait dis-je que

toutes ces choses peuvent se faire avec facilite, nettete et la plus grande execution. Cette

me'thode enseigne'e par lul y gagnera beaucoup et formera certainement une exccilcnte ecole.
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Premiere T^e^on.

Lv maitrc commencera par donncr unc idee du mccanisme des pedalcs. 11 montrera

quo sans pcdalcs mises la Harpc est coimiiunc'inent nionte'c en rai bemol majeur.fa^

Les cordes roaojcs marqucnt Ics uts, los cordes blcucs inarqurnt Ics fas. La

Harpc la plus ctenduc n'a quo trente neuf ou quaranto cordes, cllc nc va dans ie haul

que jusqu'a I'ut, ct souvent seulement jusquau si. Dans le bas que jusqu'au Sol ct par

impossible jusqu'au fa. 11 ya a la Harpe sept pe'dales pour les diczes et be'mols,quatre

a droite, trois a gauche. La premiere pedale a droite, c'est a dire celle qui se trouve

presque au centre de la Harpe est un mi, la seconde fa, la troisieme sol, la quatrieme la

De I'autre cote la premiere au centre est un si, la seconde ut, la troisieme re. La pe'dale

hausse les cordes dans toutes les octaves d'un demi tonj ainsi en appuyant le pied

sur le mi qui est bemol, cc mi devient un mi naturel, sur le fa qui est naturel, ce fa de-

vient un fa dieze, etc. Quand on ne veut faire qu'une note de passage on se contente

d'appuyer le pied, quand le changementde ton est plus durable on arrete la pedale ce

qui se fait par deux mouvemcns au lieu d'un,d'abord on appui ensuite on tire le pied

en dedans, vers I'autre pied, c'est ce dernier mouvement qui arrete la pe'dale. Quand on

veut oter la pedale il faut faire un mouvement contraire. On reviendra sur cet article et

Ton donnera une leyon enticre sur les pe'dales, ce qu'on vient de dire suffit pour

la premiere legon.

Le maitre fera asseoir et poser I'e'colier. La gravure marque exactemenf rattitude

que I'on doit avoir en jouant de la Harpe, on a dessine la figure d'un honmie afin

que Ton put voir la position des genoux,des jambes,des pieds. 11 faut avoir pour

jouer de la Harpe un sie'ge plus eleve que les sieges ordinaircsj il faut se trouver a

unc elevation telle que la tete passe la Harpe a peu pres jusqu'a la bouche. La

Harpe doit etre appuyee sur rcpauIe'droile,de manicrc que la tete dans sa situation

naturele et droite soit a peu pres a huit doigts de distance du montant de la Harpe;

il faut appuyer la main droite sur la table de la Harpe, et tout a plat, de sorte que

le poignet soit appuyee tout entier et que tous les doigts se trouvent en face

des cordes. On avarice le bras dans cette meme situation en approchant des basses,

on le retire en montant vers les cordes fines. 11 faut dans la position de la main

que le pouce soit toujours plus eleve que les autres doigts. 11 faut que les autres

doigts ainsi que le pouce soient le raoins enfonce possible dans les cordes, sans

quoi on^'tire un vilain son,et I'oin d'avoir de la surete on accroche et on joue lourdement.

(a) liorsque les. pieces I'e'xigent on accorde la Harpe en d'autres tons, j'en paile aver detail

dans le chapitre sur l;i composition pour la Harpe.

189



^9

Jn (lis quv les (loi|jts nc doivcnt clrc que pc\u arrondis, ceci est tres cssenticl, siLs

Ic son! trop,c'esLa dire s'ils sent trop ploycs le haul dcs premieres phalanges tourhera

Ics cordes an dcssous de chaque doigt,cc qui formera de la confusiqn, un son desagrc -

able cJL line difficulte' invincible dans I'exe'cution

.

Lc mailrc ordonnera I'excrcico suivant. .

Mctlcz. \olie Harpe en fa majcur.-L'e'colicr metlra et arretcra la pc'dale dii mi ct

celle du Tayt. Romctlez-vous tn mi bcmol. On otera les deux pcdales du mi ct du la

—

Mcttez-vous en ut majeur. L'ccolicr meltra lc si. lc mi,et lc la._ Rcmcttoz-vous en

nii bemol majeur. _ Mcttoz-vous en si bemol majeur. On mettra lc la._ Remettez-

vous dans lc premier ton. Ou otera le la . _ Mettez-\gus en sol majeur. On mettra

lc si, lc mi, le la,et lc fa._ Dc ce ton mettez-vous cu fc' majeur. On ajouteraaux pcdales

dcja mises I'ut. _ Dc ce ton mcttez-vous en la majeur. On ajoutera aux pcdales

dcja mises lc sol._ Dc ce ton mettez-vous en ut majeur. On otera le sol, le fa,et I'ut—
Mcttez-vous en mi bemol majeur. On otera toutes les pe'dales ._ Mettez-vous en mi

dicze majeur. On mettra toutes les pe'dales.— Remettcz-vous en mi bemol majeur .

On otera toutes les pcdales.

On fcra recommencer cet cxercicc a chaque Ic^on pendant six semaines, en recom-

mandant la prestesse, mais de mani'crc que les mouvcmens soient a I'cjcil lc moins

marques po.ssible, et que ce travail se fasse sans bruit.

On ne pose point sur la Harpe les doigts les uns aprcs les autres, quand on a deux,

trois,quatre notes a fairc,'on pose tout de suite deux, trois,quatre doigts, que Ton tire

ensuite I'un apres I'autrc^par exemple si I'on veut t'aire mi,ut,on pose a la fois deux

doigts sur ces deux cordes. Si Ion veut faire ut, re', mi, ta,sol,ia,si,ut, on pose a la fois

quatre doigts sur ut, re, iiu, f"a,quand on les a tire' on remonte un peu la main pour poser

a la fois les doigts sur sol, la, si, ut, etc. La mcmc chose pour les arpe'gemens. On re

-

viendra sur cette regie dans les legons suivantes. Presque tous les maitrcs de Harpe

font faire sur la Harpe les gammes ou les roulades en montant d'une maniere qui a

mon avis rend impossible la perfection a cet egard. Voici comment il font executer les

roulsfdcs. Excmplc pour faiic huit notes de suite en montant on pose comme il le faut

quatre doigts sur les quatre premieres notes, et aulieu de se contenter de hausser

impcrccptiblement le poignet et la main, on glisse lc quatrieme doigt lout seul sur

la cinquieme note au moment ou I'on tire la quatrieme avec lc poucc. Cctte maniere

est peu naturelc et il resultc dc ce croisement d<' doigt uu son presque toujours

dcsagre'ablc, forme par un petit frisement de la quatrieme et de la cinquieme note.

D'ailleurs I'exccution ct la acttctc loin d'y gagner y perdent. Je ne crois pas possible

de faire les roulades sur^ucun instrument avec une vitesse plus brillantc et plus

ctoiinantc que celle dc mon jeune elcve, et il les fait a ma maniere qui a toujours

etc celle que j'cnseigne aujourd'hui.

Toutes ces choses bien comprises on fcra sur la Harpe I'accord parfait dc la
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main droite tcl t^u'il est note dans la premiere Icfon musicale. On Ic rc'pc'tcra plu-

sieurs fois drs deux mains I'une apres I'autre. Ensuite on (era la petite roulade el

puis la cadence simple qu'il faut toujours re'pettr ei Jinir, ce qui est expliquc dans la

premiere Icgon musicale. 11 faut avoir I'attention de faire la cadence sans remucr Ic

bras et seulement des doigts. Plusieurs la font de force en agitant violemment le

bras, de cettc manicre olio n'cst jamais belle et moelleuse. 11 faut en etudiant lier au-

tant qu'il est possible les deux notes de la cadence, et I'ctudier en jouant fort ainsi

que tous les autres aj^remens. Les pinces sont faits pour orncr los notes nues . On

f(;ra dans la premiere lefon le petit pince et io pince Jiniple . On rcpetera toutes ces

choses de la main gauche, et comme on la dcja dit, un peu plus que de la droite, en-

suite le premier exercice du petit doigt.

Les CADENCKS dc tous les doigts.' 11 faut observer dans ces cadences de bien

remuer los doigts en les faisant, ct non de les faire en tenant les doigts roides et

par un petit mouvement de la main. II faut no les faire que par uu mouvement egal

et flexible des doigts ainsi que les 6aJi/too e,rj civ. FA puis on fera de plus de la maingaucbe

[es octavej, c'est la manicre de poser la main gauche pour faire des notes simples.

Cette maniere consiste a mettre le pouce sur une note, par exemplc sur le mi de

la Dasse le second d(jigt sur la quarte au dessous, le si, le troisieme doigt sur la tierce

au dessous du deuxieme doigt, et le quatrieme sur la tierce au dessous du troisieme

ce qui fait I'octave du pouce, de sorte que la main ainsi posee comme si I'on vouloit

tirer ces quatre notes il se trouve deux cordes vuides entre le pouce el le deuxieme

doigt et une seule cordc vuide entre les deux autres doigts. Dans cette position on

ne tirera, c'est-a-dire, on ne fera re'sonner que la note du pouce et cello du quatrieme

doigt I'octave que I'on tjj-era ensemble, mais sans lacher le second et trf)isieme

doigt qu'il faut laisser legerement accroches aux cordes qu'ils tionnont. Quand on

frappera I'octave de cette memo maniere et dans cette memo position on parcourei-a

les octaves de basses en montant et en descendant, en ayant la plus grando attention

d'enfoncer trcs peu les doigts dans les cordes. Le'poignet dans la position do la

main gauche ne doit etre ni creusc,ni bombe. 11 faut s'exercer a faire ces octaves en

plagant la main trcs haute et la pla^ant jusqu'au montant transversal de la Harpe.

On peut jouer aussi en prenant les cordes dans lour milieu, mais elles ont un son

plus net et plus fort a leurs deux extremites et le bras trcs eleve a plus de grace

quo rabaisse sur la table. Mais comme il est Psftiguant de lever beaucoup le bras il

faut s'y accoutumer de bonne heure, I'habitude un peu soutenue familiarise parfai —

tement avec cette attitude qui finit bientot par ne plus rien coutcr. Dans les lemons

musicales j'ai marqucf d'abord lej caJencej et Uj pinces comme on lej mdiciue (/an,\ lej

ple'cej de Harpe, ensuite je les ai notees comme il faut les etudier, notant les batte-

mens des cadence's et lespetites notes des pinces.
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Deuxieinje Lecon.

En ctadiaiil unc houro ct dcraio par jour, a deux, ou trois reprises, on sait asses

jjassablement la premiere Ic^on pour passer le troisicme jour a la deuxieme,dans cette

Icgon on apprendra le pince double^ sa perfection et celle dc tous les pinoes est d'etre

tail moellcusement, cjuc toutes les notes soient touche'es avec unc parfiitc c'galit(?.

Quclqu'oxe'cution cjue Ton puisse avoir les pinces sont toujours plus agreables

fails un peu mollcmert ct non d'unc extrcitie vitesse. Cependant dans les morceaux

trcs brillans il faut quelqucfois les faire avec une grande vitesse.

Les cadences jcttoes sont un agre'ment particulicr a la Harpe, et qu'on ne pcut

faire sur le piano^ bicn exc'cutees elles sont trcs briUantes. 11 faut observer que les

deux notes glissces qui se font avec le pouce et qui sont marquees sur la musique

par unc liaison doivcnt s'exccuter de sorte que Ic pouce apres avoir glisse', je supose

sur lo sol ct sur le fa, sc trouA^c appuye et commc arrete sur le mi,alors apres un leger

tcins d'arret il tire ce mi sur lequcl il lepose et fait tout le reste ainsi-

La petite baltcric sc fait comme il suit. Pose's a la fois trois doigts sur mi, sol,

si. rirc's mi, si, sol, si; quand vous tires le dernier si reposes a la fois vos trois doigts,

ct toujours ainsi.

H'J'roisieme Tjecon .

La gkandk roulade. On la commence' par trois doigts afin dc finir par le pouce

qui doit toujours terminer une roulade. Voyes cc que j'ai dit pre'ccdcmment sur

la manicre de faire les roulades. Taches qu'on n'entende point dc petits silences

quand vous reposes vos doigts. Faites la icntement, mais fort egalement et sans

silence. Qu'on entende en montant un peu plus la note touchee par le quatrieme doigt,

ct en descendant ccllc du pouce. Ceci sans rudessc,mais sensible a I'orcillc.

La batterie montante. Pose'ji' bien vos trois doigts a la fois sur ciiaque accord,

qu'on entende parfaitement toytes les notes dun mouvemcnt egal, mais un peu plus

fort en montant, et en descendant la note du pouce. Ceci qu'on n'enscigne point est

tout le secret du tact et donnora par la suite un aplomb paifait.

Qnati'i(*me Le^'on.

Observes pour les batteries et arpegemens suivans les regies ci dessus. Pour

la faussc cadence double, touche's la tierce du second et troisiemc doigt bicn

ensemble, faites les battcmcus egaux, multiplie's et forts. Taches chaque jour dc

les augraentef de vitesse. L?. meme attention pour la cadence triple. Etudics beaucoup

la cadence du quatrieme doigt. Et sur la petite Harpc de poche (a) etudics la sans

cesse dans la jcurnec avec la cadence ordinaire et la fausse double. Les points

(k) On trpuvera chf-;-. '^T Dub-dn f^t Cr -W res petitesHarpes dont j'ai donne' le mor'ele
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mis les uns sur Ics autres indiquent dans la legon musicale quand il faut po^era

la fois Ics notes sur Ics cordcs ct combien on doit en poser.

Cinqiiieme Le^oii.

Le passage qui la tcrmine est trcs difificile, il Taut beaucoup Ictudicr. Je re'pcttc ici

pour n'y plus rcvenir que tout passage marque dans Ics Icgons musicales,a moins dune

exception formcllcmcnt indiquec,doit s'exccuter dcs deux mains quoiqu'il no soit note

communnilent que pour unc. Dans les premieres lemons j(^ les ai quclquefois notes

pour thaquc main,inais ce n'etoit que pour indiquer a quel endroit de la basse ou du

dcssus jc desire qu'ori les fasse. Ainsi done I'ecolier quelque difficile que lui paroisse

Ic passage doit Ic faire dcs deux mains, quil soit certain que cola est possible.

Sixieme Le^on.

Pour I'arpeg-ement double suivos pour la position dcs doigts les regies dcja donnces.

Pose's quatre doigts, tire's les Irois premieres notes en descendant et en tirant celle du

quatrieme doigt reposes a la fois les trois autres, tires les trois notes en montant

quand vous tires celle du pouce repose's les trois autres, et toujours ainsi ^ mais il no

faut jamais reposer un doigt sur une corde qu'on ne tirera pointy ainsi quand vous

change's d'accord il ne faut pas reposer le pouce en montant sur la note de I'accord que

vous alle's quitter, il faut Icstement poser les quatre doigts sur lautrc accord.

Septierae et Hiiitieme Lecon .

L'arpegemcnt qui termine la huitieme lec^n est fort difficile a faire vite de la

meme main, et c'est ainsi qu'il faut Te'tudier. Faites le d'abord lentetncnt, mais

hien e'galement et sans qu'on entendc de petits silences aux cbangemens do doigts.

Peu a pcu augmcntes de vitesse.

Neuvieme Lecon.

Dans la roulade du petit doigt que Ton entendc bien distinctement la note tiree

par le petit doigt- Qu'eUe ne soit pas foiblement touche'e. La memo chose dans tout

ce qui s'ex^cute du petit doigt. Dans les arpe'gemens du petit doigt la main doit

avoir un petit mouvement d'ondulation qui les facilite beaucoup,

Dixieme Le^oii.

Aux OCTAVES de la main droite le second et troisieine doigt ne sont point appuyes

sur les cordes comme ils le sont aux octaves de la main gauche.

A 1'exercice du pouce de la main gauche les autres doigts sont en lair. Ce

passage est difficile a faire d'une grande vitesse. M^ Marin Icxe'cute dans la plus

grandc perfection
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On/Jerne 1 iecon.

Lcs NOTES ntTACHHES d'un doigt doivcnt ctre faites non glissees en coulant Ic

doigt, chaquf note au contrairc d(jil etrc prise franchement, enleve'e avec nettete du

boul du doigt, et prise contre la table, (^aj

Les SONS viBRKS se font en tirant ferine contre la table la corde,et en appuyant

iorteineiit les doigts rassembles de I'autre main sur la table, le pouce en dessous du

corps de la Harpe, la main saisissant ainsi I'instrument s'appuye fortement en faisant

iin petit tremblement vis a vis la corde touche'e, et fait ainsi vibrer le son, cc qui ne

so fait que sur des notes Icntes.

Les TIERCES COULEES se font en glissanl e'galement et vite les deux doigts pose's

sui une tierce. Casiniir fait cc petit passage avec les deux petits doigts. II est plus

facile comme on le fait coiumune'raent et comme je le propose. Casimir descend

en glissant les deux pouces. II fait dans ce genre un autre passage en accords

impossible a expliquer, ainsi que beaucoup d'autres de son invention.

Les PETITS oisEAux. L agrcmcnt de ce passage consiste a le faire vite, egalement,

sans faire friser les cordes retouchees par la main droite.

Notes coulees et la roulade coulee demandent un grand accord entre les pieds

et lcs doigts. Les notes non chiffre'es ne sont pas touchees avec les doigts, !a pe'dalc

scule lcs fait entendre. Cette roulade qu'on peut faire de la plus grandc vitesse

demande beaucoup d' habitude.

Doiizierae Le^on.

Cadences a la tierce et a la sixte. Je les ai entendu faire sur le piano, mais

jo n'ai entendu aucun professeur les faire sur la Harpe. Casimir les fait avec la

plus grande facilite'. U faut pour y parvenir etudier beaucoup separement la ca-

dence du troisieme et quatrieme doigt.

Cadence de casimir. Ce qu'il y a de tout a fait extraordinaire dans cette cadence

c'est de faire de la^meme main une brillante cadence soutenue et des brises bien

nets et bien battus des trois autres doigts. Casimir la fait aussi de la main gauche .

Cette cadence se trouve avec beaucoup de passage singuliers dans le point d'orguc

du rondeau de Harpe de Casimir, dediee a M"' Eugenie de la Rue; cc rondeau grave

se vend chez M. Duhan et compagnie.

Treizieme Leron.

Sons hahmoniques. 11 faut poser le poignet sur le point juste qui fait le son

flute', et tirer la corde avec le pouce pose presqu'en profil sur la corde. II est

iiiiDossible d'indiquer avec pre'cision cette position, c'est une chose quo quolques

lecons apprendroient facilement et qui ne peut se de'crire sur le papier. On la

saisira meme en voyant jouer celui qui I'exe'cutc avec tant d'aisancc. En chorchant

(a) Mais les plus b»t;aux sons vibre's se font en agitant la pe'dule du renforceBnent-
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bien la position f)n la trouvcra. Ccla tail on etudiera beaucoup cctto ctudcct cnsuitc

Ics preludes, on y ajoutcra les autrcs passages fails dc tons Ics doigts, Casimir les fait

tous en sons harnionicjues, pincees, cadences jettees, roulades, arpcf^emens, batteries,

(le tout genre. Et enP.n il jouc dcs sonatcs enticres en sons harnioniqucs sans y nielcr

un seul son naturel, et dans leur raouvcment, entr'autres les deux plus belles senates

dc Roccho'rini. '

Casiniir a decouvert que cbaque corde de basse touche'e a trois points diHcrens ot

prc'cis produil Lrois sons, ( I'accord parfait,} (a) de sorte que sur quatre cordes t)n pout

fairc douzo notes diRcrentes, trcs justes et d'un tres beau son. Par un autre nioyen il

a trouve encore que Ion peut faire uno gamme et lout les dcmis ton sur une seulc corde.

Ccci conduit a penscr que les anciens avoient quelque moyen scmblable pour tircr un

aussi grand parti de la lyre, instrument qui n'avoit que cinq,ou sept,ou douze cordes.

Ce rapprochement inge'nieux n'est pas dc moi. L'auteur du bcl ouvragc.des antiquites

de I'Espasgne aprcs avoir entendu jouer Casimir a eu cettc ide'e qu'il developera

dans une dissertatioti sur la lyre antique et sur I'usage du plectrum.

Je s^is la premiere porsonne qui so soit avise'e dc faire des sons harmoniqucs

de la main droitc sur la Harpe, jc fais aussi des deux mains des batteries,' des

arpe'gemens, des roulades^ mais n'ayanl imagine' cette etude que fort tard je n'ai

jamais pu faire dc cette manicre qu'unc vingtainc dc mesures de suite tout au plus, et

je n'ai jamais eu en ce genre Ic quart dc la vitesse dc Casimir, qui d'ailleurs fait une

multitude de passages que je n'avois meme pas cssaye' de faire. II joue en sons

harmoniqucs plusieurs pieces de Bocche'rini, entr'autres la grande senate en re majcur

de IVuvre 5. sans y meler un seul son naturel. Jouer dc la Harpe de cette manicre

c'est creer un nouvel instrument plein de douceur et de charme,et beaucoup plus

agreablc que I'harmonica. Comme on ne peut jouer qu'avec les deux pouccs et avec

la fatigue .du poignct gauche renverse' qui doit toucher la corde pour en changer Ic

son. Comme il n'cxiste qu'un point dc la corde produisant le son ordinaire harmo-

niquc^b^ il n'est point d'instruraent qui puisse offrir plus dc difficultc's. II n'cst pas

vrai comme on le croit commiine'ment que le son harmonique ordinaire ne soit

produit qu'a la moitie' juste de la corde, il n'y a point de rbgle la dessus. L'habitladc

seule peut indiquer le point qu'il faut saisir. Seulcment il est bon de savoir qu'a

raesure que les cordes devienncnt plus fines il faut prendre la corde plus haut . Si

I'ou ne pouvoit faire en sons harmoniqucs que quelques mesures ce ne scroit sur la

Harpe qu'unc varicte' agreable . Mais des qu'il est prouve' qu'on peut faire ainsi des

(a) Ces cordes produisent meme I'accord parfait double. En touchant la corde a peu pres a lamoi-

lie' elle produit raccord parfait a la partie supe'rieure en elevaat la main, et le meme ar-^citl

dans la partie inferieure en baissant la main .

(b) J'ai deja dit que la meme cordt produit plusieurs sons harmoniques.
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cadences parl'aitcs lous Ics aulrcs agrcincus des roulades, dcs arpegemcns, des batteries,

etc. Enfin jouer dcs senates do clavecin et dun tres grand mouvcment c'est assure'mcnt

un talent aussi remarquablc que s'ii sexercoit sur un autre instrument, et tout

joueur qui Ic re'unira a cclui de bien jouer de la manicre ordinaire aura deux talcns

au lieu d'un. Car ccs deux talens n'ont nuUc cspeco de rapport ensemble pour la

manicre de jouer, letude d'une manicre ne donnant aucune facilite pour I'autre. Je

sais qu'avanl qu'il tut prouvc que Ion pent jouer ajnsi de grandc pieces quelques

personnes, qui nr peuvcnt parvcnir a faire ces sons, affectoieni de les dc'nigrer, "et

pretcndoienl qu'cllcs mettroicnt peu de prix a les savoir tnire. Pourquoi done ccs

memos personnes font elles si souvent des jonj etoirfjfe'j {jx\ et attache nl elles do

I importance a cette petite variete? des jonj efouffei comrac le mot I'exprimc ne

sont nullcmcnl harmonieux, et certainement on ne conteste ni la douccur,ni la beautc

des sons harmoniques. Les jonj efoiiffe'j no so font que de la main gauche, et ils ne

peuvent s 'employer que comme unc sorte de badinage, les sons harmoniques font le

plus ravissanl effel dans le genre noble et dans I'adagio. Maintcnant qu'il est prouvc'

que I'on pent jouer du plus grand mouvcment en sons harmoniques de belles

pieces de clavecin et. avec toutes les nuances qui peu(vcnt y donner de 1 agreement
,

il faudra co'nvenir que l'on^ne possedera completement I'art do jouer de la Harpc^

que lorsqu'on saura jouer en sons harmoniques aussi bien que de I'autre mnniere.

L'intcret d'amour propre que je puis avoir a cette de'cision ne doit pas m'empe-

cher de dire unc ve'rite sur cct art, puisquc je donnc une methodc complete, rien de

cc que je pense n'y doit etrc deguise.

II faut s'cxercer d'abord a faire les sons forts et purs, ensuite on fcra les pianos

qui sc font tres bien et nuances, c'est a dire plus ou moins doux. Pour former ccs

sons il ne faut point former les doigts et presquc la main comme je vois faire k

ceux qui on font quelques uns de la main gauche. A I'e'gard de la manicre de prendre la

corde j'ai deja dit qu'il est impossible de la de'crire, trois ou quatre lofons I'onscigne-

roient parfaitemeat, c'est a dire seroient suffisantes pour mettre en e'tat d'e'tudier soul.

Le doigtc' a'est pas complique' puis qu'il n'est communement que do deux pouccs. Jo

dit comraune'ment parcequ'on pent se servir queiquefois des deux index pour faire

des tierces et meme^ des petites batteries. Dans le doigte ordinaire des deux pouces

il faut avoir I'attention d'arrangcr ce doigte' de nianiere quo les pouces jouent

toujours alternativcmcnt dans le mouvcment d'execution, car sans cfela on n'auroit

jamais unc grandc vitcsse. On pent aussi en harmonique coulcr du memo pouco de

la main droite sept ou huit notes. Cette manicre est fort difficile ct sa pure te' de-

pend de la maniere de poser la main

.

(a) Les jnnj efouffe'j se font en urretant subilement la vibrjition de la rorHe, tn reposant Its

doigts sar la corde, on en arretanl le son avec le poi^net.
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Quatorzieme et Quinzieme Le^on. Premier Prelude.

Jo ir'ai rien a dire dc particulier sur Ics legons suivantes. Les pctilcs indications

ntcessaires se trouyeront sur ies Icfons musicales. Si I'on sail parfaitemcnt les

logons qui precedent les preludes on joucra sans peine ccs precludes, etaprcs

les preludes les pieces que je donnc ct que j'indique. Jc dois prc'venir seule-

incnt que I'ecolier en etudiant les preludes ne doit neglii^cr aucune des lemons

precedentes et les re'pcter tous les jours dc maniere a les pericctionner eta pouvoir

arque'rir avcc nettete Ic degre de'sirablc do vitesse, et quand on saura des pieces

il faudra toujours rc'pe'ter au inoius une fois par jour toutes ces lefons depuis la

premiere jusqu'a la derniere,*et si Ton veut atteindre la perfection il faudra

continuer ces excrciccs pendant trois ans. On les rc'polcra tous les matins a la

premiere e'tude dc la journc'c. Quand on aura de I'cxccution ccs Iccons ne prendront

qu'environ une hrure et demic et elles disposerout merveilleusement a jouer en-

suite les pieces les plus difficiles.

Jexorte les e'colicrs avance's qui auront acquis une belle exe'cution a ne pas

do'dai'gner les pieces d'un mouvement moderato, a jou(M- souvent des pieces de cc

raouvement qui demandc une irre'prochable purete ct dans lequcl on pout dc'ployer

tant dc grace el d'expression. Un artiste parfait doit jouer e'galcment \ 'adagio ,

Yandanit, le moderato, et le nrejtuji'mo. Enfin il faut respecter 1 intention dds compo-

siteurs el c'esl gater le caractere dc lours pieces que so pcrmettre do changer lo

le mouvement qu'ils indiquent.

Je n'ai pas eu la pretention de faire do jolis preludes, je n'ai songe qu'a les fiiin-

de maniere a exercer parfaitemcnt les doigts. Je dois observer que le doigtc' quo

j'indique paroitra souvent le moins commode, mais jo le propose ainsi a dessein

afin d'exercer tous les doigts et de les rendrc egaux. Kt si tous les doigts rctoionl

en effct cc doigte seroit le plus simple, le plus naturel et lo plus commode. Cost

celui dc Casimir.

Jusqu'ici on n'a parfaitemcnt exerce sur la Harpe que le pouce et le second doigt,

les deux autres ont etc tout a fait nc'gllgcs et los petits doigts nuls. Ma me'thode

perfectioue deux doigts tres foibles et en donno :i chaquc main un de plus. Les

civantages do cettc etude no sent pas contestables, qu'opposera-t on done a cctte

methode? jo no lo pre'vois pas. On ne pourra monic pas dire que cos etudes nouvcllos

allongeront I'enseigncment. Les quatre elevos dc Harpe que j'a! Hiits e'toicnttous

infiniment plus a-vances au bout d'un an qu'on ne I'a jamais etc par los m6thodesor-

dinaires au bout de trois ou quatre, la raison en est simple, j'exerto pendimt six mois

les deux mains se'parement et egalement, je fais executer progressivemept durant cc

Icms toutes les diPficultcs possibles, ccla fait I'e'colicr pout jouer la sonatc la plus

difficile sans qu'aucun passage puisse larrcter. Au lieu que dans la mctbode ordinaire

on ne peut lui donner au bout do six mois que des airs do commencans. Longfoms
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apres encoro lorsqu'il s'agil dcssaycr la musique dcs grands compositcurSj il est arre'te'

a cbaquc mesure, il lui laut un tcms infini pour apprchdre certains passages, il en

est mctnc qu il ne joucra jamais parfaitement, et son jcu ne devicndra re'elleracnt

pur qu'cn supprimanl ou changcant los passages qui re'pugnent a scs doigts; il alterc,

il denature fautc de moycns les belles compositions des grands maitres ; il nVt-

teindra jamais la dcrniere perfection. Je convien^j cependant qu avcc les meillcures

methodes et les plus grandes dispositions Ic terns seul et la Constance de I'appli

-

cation et de I'etude peuvent donner un talent veritablemcnt parfait. 11 taut des

annees pour achever de perlectionner et pour murir les talens les plus surprenans

de la premiere jeunesse, qu'elqu'cclat qu'ils puissent avoir a quinze ou mcme a

di\ huit ans ils avorteront commc tous les fruits e'tonnament pre'coces, si la cul-

ture ne les portc pas au dernier degre de perfection, et si le jcune hommc qui les

possede se persuade qu'il n'a plus rien a acquerir. Mais on n'a point le gc'nie dun

art sans en avoir la passion, et le jcune artiste qui apres de grands succes neglige

I'etude et s'endort dans la paresse n'etoit pas fait pour s'c'lcver au plus haul degre

de gloire,on pent etre assure' qu'il n'a du ses succes qu'a la bonte de I'enseigne-

ment et a des dispositions purement me'caniques.

JHndique dans cette me'thode soixante douze logons, qui prises trois fois par se —

maines employcront six mois. Mais au bout de ce tems on saura tout ce qu'op pout

savoir, et on sera parfaitement en e'tat, si I'on est musician, de jouer les pieces de

Harpe et de piano les plus difficile*. (a^ Par conse'quent on n'auraplus dutout bcsoin

de maitre, on n'aura plus a acque'rir que de la surete et de I'exe'cution, ce qu'on ob-

tiendra avec I'etude en beacoup moins de tcms qu'on no I'imagine commune'mentMais

je ne pre'tens pas qu'on soit en etat dc jouer parfaitement darij leur mouvement ces

legons au bout dc quatrc ou de six mois. Jc ne veux que preparer a tout par cette

etude. Par exemple je sais que personne ne pourra bien faire au bout d'un mois la

cadence intitule'e Cadencdrde Cajiinir, ni les cadences a la fierce et a la jutte^ je les

place neanmoins aux douze et treizieme legons, parcequ'avec les pre'parations que je

prescris dcs la premiere legon on pourra du moins commencer a les e'tudier, et ces

cadences si difficiles feront connoitre k Tecolier combien il est ne'cessaire d'e'tudier

lej cadences de tous les doigts et tous les exercices du troisieme quatrieme et petit

doigt que j'indique,afln de donner aux deux mams leur entier dc'veloppement

,

et I'usage parfait de tous les doigts- Eafin je puis assurer qu'un e'colier avec de

la disposition et de I'ardeur pourra suivre ce cour.s d'ctude en quarante huit

leyons, c'est a dire en quatie moib,mais dans tous les cas jo conseille k tous les e'coliers

(a) Et si I'ecolier ?st un enfant il pourra ctre dirige au bout de ce tems par un musicien qui

ne saura pas jouer de la Harpe .
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dc repasser Ics logons de cc rccueil,ou du moins les principalcs tous Ics jours au

moins pendant deux ans, outre Ics pieces qu'ils apprendront d'aillcurs. Ensuite de

les repasser unr fois pai scmainc.

J'ai ajoute K ccttc grandc mcthode une petite methode pour ceux qui ne vculcnt

qu'accompagner ct jouer dcs petits airs. Si on la trouve trop abretrce et que I'e'co-

licr en etudiant prenne de Inmbition \\ pourra etudier dans la grandc mcthode les

passa<:^es qui lui plairrinl. Ccst pourquoi j'ni laisse ces deux inethodes reunies.

Dopuis (iiie cette mcthode est livrcc a I'imprcssion Casimir a trouve le moyen dc

(aire dc tr'cs beaux sons Hies sur hi Harpc. 11 se scrl pour rcla d'un ai chet de son

invention, ct ii a jouc ainsi a une musiquc particulicre, sur unc Harpe inonte'e a

I'ordinaire, un h)ng adagio cti sons harmoniqucs et sons files, tantot a la basse, tan-

tot au dcssus, cc qui produiL I'effet le plus agreablc et le plus etonnant, ct ce qui achcve

dc completer Ics inge'nicusos explications dc M"^ dc la Horde sur Ics sons harmo —

niqucs cxc'cute's par Casimir et compare's a ce qu'on exe'cutoit sur la lyre dcs grecs.(^aj

Les anciens auteurs assurent que dc certains joueurs dc lyre produisoient dcs sons

files, il est \ croire qu'outre le plectrum ils se servoicnt quolqucfois aussi d'une

sortc d'archct et que les cordes de la lyro etoient beaucoup plus ecartccs que ne

Ic sout celles de la Harpe, cc qui rcndoit I'usagc de Tarchet infiniment phis facile

pour Gux qu'il ne pcuL I'ctre pour Casimir.

(it) Voce's Lclire de Wf Altxnndrf df la Horde mr les- sons harmoniiiut^ de la Hurpr. fhe/ Maradiui,

libraire, Rue des grands Augustins, N.° 9.

KIN
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On fera lous ccs passages une octave plus bas do la main gauche apres les avoir

fait dc la droile, et aiusi de toutes les le9ons.

Cadence simple.
.2'

2

r/'Le9on(a)

Petit pince. Pince' simple.

Cadence de tous les doigts.

^ Le badinage.

Meme passage avec le 4f """"et le petit doigt

Meme passage avec les autres doigts.

]fyf\;fiA^^^s
Meme passage des autres doigts.21 2 '^

ir*

3R'iue passage des autres doigts.

Lespctaves de la ; Poses les doigts comme le texte I'indiqe I.'''^lecon

main gaucne ^ .^ JL 3t :^ j*. .^^ ^
^*"

m 7, # t ^^taitmw
-#^ fcdz:Wrr

p^f=^^m f
Pince double. Pince simple a la tierce. Pince simple a la sixte. Pince double a la tierce

^ ^ '12 1 „ 2 ' 2 _ 1

2^- Le.on. ^rff-,CffmiK-^Lj '
li pa^T^ I I r

''
r Tt^

, ^ • /-I 1
• '

Les deux notes lie'es se font en glissant le pouce sur
Pincedoubleala sixte.Cadences jettees ces deux notes.

Petites batteries de la main gauche
Meme chose de la main gauche.iT?

droit

fs^ fmm
(a)Voici comment se marque le doigte:i.le pouce, 2. le second doi^t,5. le troisicme,4. le quatricme,

S. le petit doigt.
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Les points indiquent combiin de doigls il faul poser.

Lu grand e roulade. .3 2' '^s,

3V'**^Le9on. j^^ ^jyS^
La meme ctose de la main gauche ainsi que tous

les passages de celle legon et de loules les autres.

Butteries montante

: : Batteries descendante.

-^OM. gvr^^S5S^
iViottes les pedales mi, la, si.

^^^^^^
Fausse cadence double. Fausse cadence triple

gajL4t'u'[j'L'[fL
'

^
'

SW:T
5.'"""'Lepon
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^!ih>--I]-Jj^ir£^-^ "^
J
^ J ^ "W /

I

I*
,

* J * / / / H Meme chose de la droite.

7erne r
JL.e9on

Ballerk'sdu pouce" ^ ^

T\k Meme chose de la droite.

^+^f^_iu;^/ / /^077:g^^
gffr^gj///gjT7?=^f^^

^H^,- 'Jill ^-ILlP' f / / / S
,

^ ^^ n r^^ / / gj / / / >H

4V^-/ n^ I n
I f^^^^^2 1

ij

:^,iJ-s^ & r II



Houlades redoublt'cs

y"^"^ Lc^on
£ ^^

^g^

tT^^w^
^TW-j|7Zzg ///// f"

Roulade du petit
doi^t

iifft^ff'fffffrr""'^
Le roulis simple. 2,21' 2 ? 2 i

des 4. doigts simple ' 2 , o i

Pincesles cordes tres pres de la table. "*"* - *

J j II
^^ Doubl

iajiJ^j^^^ ZjContinuez aiusi jusqu'a Tut
"

I dpl;l̂a secoiide octave.

^S J^

g

^^S1
Mum JusCTua I'uT d'en bas. Le tricotage

double.
Le coule'.

'

mf^mmut

189
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Excrcice dcs ti'Tces vi sixtr

I0?'"^Le9OD,

'

^^t^J^j^Mr̂ ^TTT^r^^ \l^,B5
Octa\<"s.

i

Exercice-du pouco.

h ^̂-^m^^i^-'-fr^j^^^g:^3:^^-i^-y
*=^f:

Les 4. notes du pouce.

Lefon.
M... ^li^^^ d.

g Notes detache'es dun doigt. Ce passage ne „ .. ,

se fail que de la main droite.^^ # -#- oous vibres.

Tierces coulees

_^.,^En descendant les deux pouce. 2 L 2 -#- g ^ d ^ g
-^-S"#-n^-S"#-« - if----^^ ## p"r"#"

S d g d g d g d g d
Les notes sans chifFres ne sont

pas touchees par les doigts

L.es notes sans chiffres ne sont pas touchees par les'doigts, les pedales bien

appuye'es forment le son.

ISO
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¥̂

Pelile cadence jette'e.

^ m ^-t-J—1- l^¥ i^ J J J i
*» ' ' 2 • 3

5^^ i^^ i
Vraie cadence a la tierce

J2^'ncL,e^oii.

a la sixte.

; ppp p pppp^ S pi;p'p;pY////y/;//^

Cadence de Casimir. Tout se fait d'une seule main, et la cadence sur le mi brillante

et soutenue sans interruption pendant que les trois autres doigts agissent.

5*3 + 5 4 543*54 5*345 4 543*5 4
* ^ S * ^ i f 4 545*3*5 *5 4345 * 5 4 3 4 5 4

I3?"^Le9

Sons liarnioniques joue's avec les deux pouces. Je les-indique par d. et g. droite et gauche.

^dg-dd^d" gdd&d d^

Faites ainsi le fiodinage^X^ fricotage et les pinces des lecons pre'ce'dentes.

Du seul pouce gauche.
' ~

k T # . ^^d id

'^^^^^;^^^=EEE^^̂ FFF^̂ J^=7=t

il^^^bt^
TTir« ^2 fe-

" i-.
>-)

ft jr

^s-^



^

I?*^ Prelud
j>o

A—4 \

TH9

^^^
fts
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I „ ^ 2Tzli:f:-X-W^^^sm

ft:

1*2̂ i

M» 2 i2 r
— r _ 1— r— --:—

r

—fe—^v

' a» 2 3 2 •
I 2 , 2 ' 1

^t^-Bm^a
p

^^g'^^^^^^^jjjjjij^^
p

f1 5'P-^^I3
^^^^ r?:ffr>r!frf^?

^# #fr#f



Cadences jettees

Ag^#-^i^
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2r'" Prelude.

4

16 et 17"

. Leyon.

m -i~U

Du pouce seul.

1 4.-13121 ^ g ^ -^ * 7^1 J~^ ^^

^T^^r
2^

,UI^ ,LI^^' ,lj^' ^uu^



^ H^-£.^ 3 s '. ^ :? 4 3 '^
J 2 ^ _ 2 ^

'/v

niarii f^uuctrj

r ifi"^"*

I i 1 M P^^—

^

P Meme doi^ter.

-^rijt^-g'^

I M M 1 I M
I i |-rr; -

«/ main gauche

main droile ^Mlil.



40

tr—%—*—*-^^^
.<
'

-
I r I I I i L±1J—LI I I I

111—^= '
'

^
uu^t -^

^ p pi rg^ ^
it*:±^.P «»

2^1-7 M / P3

P ^^^^^^^

^
1^^

1^2/^ i ///
J
TT'/ 1:^ .

^ ^:^
IT

^^

w r̂ rtffB^
,-«3=±i:=

# ^ •» 4 r

^J
^m

3 Prelude.

18 a 19'^

,Le<;un.

M f=#:i;iz

^^
Main droile.# ^>iain aroite. , 3^^^ -^i.^ ^li^ #

^f-A.kjr



Main gaucli" les cadences jeltees.

"^ Soiib harmoniques des deux mains

AdiL

dLrdS2S

SdgTdg: d^gdgg

^

^ #
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20. ci 21
LcQO

Menuet.

"I

Pinc'c's a la tierce.

Jrtrjr.

Pi rot's a l;i six;*"

^frfr
,

^̂ ^^^^^^^^^m
^ "T _ #^ i ^ 1 2 4

*—

^

£L
J? tu^U^-f-^

j^ . Petite cadence ietle'e siir I'r/;'

?^ ^ ^^t ^
yry i»^ i #

LMrlilfJttJ^
fe 3 ii^5^ ^1^

9 ]m ] --^ztrii:

If'^Variatioi

Sons harnioniqurs d( s deux' mains t()Ute la variation,

d-p^

—

w '' t? id.

^g^eSE^SE^

Sons harmoniques des deux mains toute la variation

i

i

2^"^Varia

m^
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Sons naturels.

3^""^Vciir:

£
^^Hi 1%-r

f
' Li r f r

[

' </ k/ klrr ' ^ ^.^i-sFf^

iry-w ^ ?

z' ri?r«, .1^ / 7 f^ «l' M ^- ^0 ^
- - f _

*^ir^

5F^dr//| rr^r-'^-9-^-9--0-

Ei^i^~""^ "^^ ^^^5
-H—

) L: , it r f Tf 1

—

\
r

V V !> —1 J ^
t _1_^

r f ,> r r / >^ ~f f F rTrr̂ ^*=H« f^# 1^

I =-=='?s;^

Ss i Wi
4?*^ Prelude

22

et

23.'^™*^Le(;on

3. fcis

^ Basse harmonique — '

1

=

—

—

^

TS9
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4f4i rs
3. fois. X

^==^==#^^^m
I dffdfc'* a*^*

^^^^ i

1S9



Preiud(
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24 vi 25"^

Lecon

> Sons Iiarnioniqucs

^i^^,.to^ji i
r7S..iPj^^'/ ^

^
ff^..|ff3;/.|]g^

Pifrf-t ^-^-;i;#^^^

i:

ili \
i I I I r-EB l\ I I I TTT^

f 5^

I* t^^^SM ^^^WiM^^*-'~ "' '"'

fq^
1 / / / /

'-M P P W—t- ^^^^^^
^-fffrfr



46-

'^^S
--^^—^^ ^a ^i . I I

—^

—

< i-^= 1-

^m^r ^" 1

—

^ 1
I I

—^ \—

1

—I

—

^-A f M M J '
'—

' 'I I
I
—'

bt-^W^^ifeffi ^J '^^J^^^Jjg 0j,^j.^
d d ^' d d

ÊE

a



^^? '^
[id'[^^^ t

•'

-I r (

55=e:P

^ -gs^, tt::, tx^ **f-

s ^
fei

i
t^

p-?-^ ftfr-^. ^U^^ixl̂ ff^m^'^ir^^

^X^J. U-^ ^r^ '^'^ if&m^-u^^SE

m 0d*,'*^

^̂r^ ffffff-t^^^^
-la^^ff^ffrffffr.

isy



Cadence ^ ^ ,
, , j i

^

Vi-irtnr^iiiniK.X^iifiC'nre avec lu l)ass(' dc la nienie main.



Apres ce prelude lecolicr apprciidra les folies d'cspagne varices pour la Harpe par

Mf Xavier Desargus. Ce qui emploira huit ou dix lecons. Apres quoi il JDuera ce qui

suit: ;

Dernierc variation, du menuet de Fischer varie pour le Piano par Mf Charpentier.

Exercice de pedales.

49

Le9on

x^rretesS ZZ

Bifi*^i^
ffi »**-

—

**==* pj^'S^'^
f

^ f-f-^f^'-r^-Y-f-f-
-H- t

^.

fH9 ^^P



fJo
Les neuf preiuiex'es de ces variations ont c'le gravees sous mon iiom il y a dix sepl ans,

j'ai fail les auircs pour les etudes de Casiinir. _

f'>. m . ^ I n-i i-n ; n !
, - 1 I- TTTTj

IJjjJSWir\J\j] \Jn\T
\

YJ\'\'
\

\
.̂

^'V^' \'^ ?
!:»:

£ p^^^f^

J'j^j \;^iA.

0-0

^

i^ d '

jrrm i jwii^j^ fHiTT
* ^ I L' l r^^ i '.^^

f^f^fe^
:^^

-i-i—L.^i
^^ I

f
p^r^f-f-^^-^^FV^f^-yT^^^

Sons barmoniques de basse loute la variation

^^1^ ^Sr

) ,M, f f \r=^^ —0- £7rr~rT

9:tfr
r ^ #

f f i
f r

tm$W$^J^^̂ -iM .̂
^^£

Vai

at=fc?^^i^^^*

^^^k^^^^^^^^^E^^^^M
'. (1
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tjtej:^'#i4^
^^j^^t^^^t^tf^

i

^^m
^3 n

^--^^^-^^Mr^ ^ r i^-^
-^

i"^ r r i

Tf ^y '

Harinonique de la main droite.

y 4 J J J I J=# i ii ±EEE^=^.
3r
Var:

^s ftfrrn ^rr^
^^.^jf-

md'-gf£actoi:^ "'SnTf^rFsS
^^32:

tT »

^ rr^. m
^f^t^r^XJL * y m4 ^'

i j^ y j^^j^

e^

^ii^PHt
( ,

(^^
* m # ^ ^

# (f f— f f-

d^ jj^ J

J

m^^^SsbS

^ ^^
=^-^crg^^^p^^^^



.^,2

4^^"Var:

Sons Viarmoniques.

J J I r r r

fi m^^^ :;§=» -^

p^ pf^ p!^ , .. p-f ^rf- ; .

p*
J i^^ f

gfg|7#tf^-

^=F i^^^ -6^

^
i

rf.i tf . ffl
i

. tff.tff. ctf i
rcjjgffm

S.'^'^Var.-

Sons harmoniques des deux mains toule la variation.

P P k^
^^-M^^^^^S^^^H

(Is^^^?^ 3B
rrt g^

TS'J
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m
G^^'Yiir.-

Pres du bois

P 2?Kt .^-p -f-f # •

,
^ :^ ^F. fi

-

i
.^ -A. ^^

^ m 4 -^

p^ cTrrr. rri^r^r!': r̂r i
;:Pj^rr^ =^-=^

Jt
cJLctfcif

i coVr tf I cr:rr-/c^'-49^

rf .f!f.tffif-v^dr-Kcfr.p&.cfri^ ' te^

1->" rrfr rTc r r i .jWj ^ ^^wV rP jV \ff-^

glfffV fm

189
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nrme

Var:

=^ ^" ^ *< 1
Ik—

I

1—"ir-

is—» *• j' * J' ; ^^
\ T>

y A.

rs-gcux i maTrrs-tftute l ;t-\ anatioli

T

EE^^^
/rrrr- f

i

^ i \y ^^ yi i j.i / >u J- i ii j., i^^F^
P

*

k

g^-

J' i i I r^ ^

1^

j-j >j J. >
ii'r'f r^^^F^ ^

I P -Xr--f^ I \ P l\ p V p V \l V I \i I V^^-r fr I pXp
^

i' I ^^i_^m

'>'^
I ^-

^

Var:

±?=t ^^^^ m
La 2? fois une S^^^plus haut

? ^
P poco F

^-^ ycQ* 5:^
I e^^r^^^ ^^
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k;jr"^4
' ^^i^ 'E^V

')'
r r

A
^.*n€^W
g^

ii

'- rjf af-r^

t^^4#^^^^¥^^ I a&^'^'1
eil'^r^'^1^

^5 f_jff,4^_fc:£ if- 'r r.
i
r=^^ ^

189
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Var:

S
vOT""^P

J

» ^^

1

Blir^-^^M^/p'p l
'^'^izaot

^
I I

. ij I

*
I

»»a

1̂PE
iJ p r^ -p-r^ n nnn nnn

P^'t
rr ff ff rrr-*ff rr

? ^^g£ ^
Ips

nj^/1
^^^^^^^9 ^^^^^^^^9 ^55S^^3

» * »
i
f i»f * »*« n n n n ^

t
liLi.J i— I

' ""^^^ i=F-r

5E£ • mL/'L/

Var:

t>^*% f r £
? ^

s
^^

S s 3?
-*—«-

# . # ^t-»
# "

i
I

#
'

I

i ^^
^ # * #

IS 9

jt «_ ^ ^



57

gRy

^' .b^ 1 ^ ' ^.^.- i"
* ^*xr^-^>rf -*—--*

189

'^^^1
r:



Sons luiriminiqucs drs doux mains
Ts"

Vur:

Harinonique. ^_ ^

S :^^j I _jj^t^^^^TS^

§̂
y.

Harraonique de la main droite

i$ W
±1^^

^'^^C^iM^;^^
r\

"•''"B.g .^^i
rr" i f'r^ 1

189
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'i^T^rf^^^h^
ps

^V r rUlM.

^
^ jt ^ ^ ^

^ :#: £ ? "f E ^
J^ ^

^ 1

Sons fiarmoniques des deux mains, toute la variation

Si=ff?S^^ 3
*«"//p5=^

^ £

F—7- "a*dg^i-^

i

± Jj^jJ
M \m'~ ^~ ^ d' m ^ \

g»' i ^^
^

1

i
189
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15
"'^

ct dcrniero

Variation.

-^ *

fl\ rti^^t^

o^^'^r ^ r
^ 0- ^m * F

i

i".^
' ^^taj l U4U.L^ IW^'^ ''

^^'"

^ f
i
f r ?=F ^^-J ^ h

A ^ ItA

^ ^fe
^^ P ^ =g:

r r r I f ^
I t

Fin de la fijrandr Methode

TS9



(A

PETITE METHODS DE HARPE

POUR APPRENDRE A ACCOMPAGNER ET A JOUER DES -^ETITS \lRS.

On lira dans le texle de la grande Methode les explications sur les passages do cellc ci.

Melte's les pedaks si,mi, la.

I^''"LeQon

Main gauebe octaves.- ^

r ' Petit pince. Pi nee simp) el 1^ alasixte double

1,1 <ir -531231 Ja-^i ^ a lu tierce ^ ^^ ^ ''
'

'

'

dc^ublealatierce ^ i • , _ ^ . .
,

^ . 2 1 2 , .
^^\^^,\^^-

, ml}'' tr Ce passage se fait ainsi: p 1 ^ ^ i ' '^ " ' i , .,

2?^LeQon.

d(iubl(

"Tine T -- ^£^^^JJ^''"^^4^'-^j I^I^^g^

.'-9-

io-7



'
' '

' '
' J I ^ ^ ^J * '<'— fiE22l223S3r-

'" 'J^^'"\^"'''̂ "^^ II

Main firauche rn lair

O^'Lcpon

189
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S(Mis harmoniques des deux mains.

Leyons.

S III \ » \ *1=R-i 5^ I?=^=?= ^BEi SSlIL- ^

s g

"^ b I;-

'IT^'^^'^^i-''

'

-
-^̂ ^

irmonique
IS9



64^

Lemons.

Ahl \{)us dirai-jc maman.

Pi^^mm^
>>"»rrif'^n"rfirrr

,
irfrirrrr

i f i

^f
i rrrjif -M-

tj-jt r t T—hf r-f-^-7
-rr

i^

ffi/ini'^'TO'?^/!'?^/'^/!^/^^
Basse harmdniquo.

P^ £ ^ f f f
I f ^^

^^ r rr rir fi^—ir rr n
9 m

t

:*r±*.

o:«r u r ir=f=^ # IF J= 1 1^

189
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I
-* p-EEE3E
f—ff-^=r^ ^^^̂ ;

p^^^g^^^^^^g^^^L^^W^^^^

f f^f f r^ f^

i
#-A-

i

s 9 & Mi 9 X

f
£ g: 1^ 3:

Apres ces 12. LeQons^ il faudra garder encore un mois 1p maitre pour perfectionner

cctic elude, ensuitc, on sera parfaitement en e'tat d'e'tudier seul.

FIN

189




